GIOVANNT SEMERTA
BARNABITA

7|

GLI INNI DELLA CHIESA

L.

Svilyppo storico

dell’Innologia Cristiana

(5 & P

7 G
=

3>

BsC.
ANDY

> ®

MILANO
risisTa Postiricro ptArtt GRasicnm SACkE
A. BERTARELLT & C.




. o s 1o et

BT g, A,

GIOVANNI SEMERIA

BARNABITA

"f.)\‘i’_,\_,

GLI TNV DELLA CHIES)

Stiluppo stotieo

dell’Innologia Cristiana

MILANO

N U C O ‘ 0 TRAFIC
A. BERTARELLI & C.



Nihil obstat quominus imprimatur.
Mediolani, die 7 janunarii 190,

Can. Axcerts Nasoni, Cens. ecel.

IMPRIMATUR:

In Curia Archiep., Mediolani, die 8 januarii 1903.

Can. Joaxses Rossr, Pro-Vie. gen.

'--—::34

nlilnug'nn-un‘n.nu\'zhnahql)\x)(naﬂh‘nﬁum

TP

LETTURA PRIMA.

1. TI Catechismo, fratelli miei, & la esposi-
zione metodica e popolare della dottrina dogma-
tica e morale del Cristianesimo. Ma proprio
questa definizione che & la solita, ricordata e
ripensata ancor prima di venir qua, avra fatto.
si che qualcuno si chiedesse: che abbiano da
fare col Catechismo che io dovrei, gli Inni sacri
che i0o mi propongo di spiegare. Se tale diffi-
coltd vi & nata nell’animo, non mi e difficile il
dissiparla, perché gli Inni sacri nella materia ca-
techistica rientrano senza la menoma stiracchia-
tura o il minimo sforzo. Che cosa sono infatti,
signori miei, questi Inmni che formeranno per
gltre beﬂt,% domeniche 'oggetto del mio studio
e della attenzione vostra, se, come spero, mi
vorrete essere fedeli compagni di viaggio? Sono,

la parola stessa lo dice, poesia, anzi, pilt preci-
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samente, poesia lirica — ma fin d’ora vi chieggo
licenza di usar promiscuamente, per maggior
semplicitd, le due parole — sono dunque una
lirica non sacra soltanto bensi, e vi insisto, -
turgica.

La distinzione fu sovente in questi ultimi
tempi ripetuta e lumeggiata a proposito della
musica, che & religiosa quando esprima affetti
sacri o cristiani, ma non diviene liturgica se non
quando sia o ammessa o adottata e quasi san-
cita dalla Chiesa. Musica religiosa si puo avere
anche in un teatro, o in una sala, ed & religiosa
cosi la musica degli Oratorii Perosiani; musica
.liturglca non si pud aver che nel Tempio, ed &
liturgico per eccellenza il canto fermo. Il mede-
simo vale quando si tratta di poesia: quando
un inno esprime il pensiero, I'affetto pio d'un
poeta & sacro. Dante poté chiamare il suo, con
sicura coscienza, un poema sacro; sono sacri gli
Inni di Alessandro Manzoni; ma 1'Inno sacro
non diviene liturgico, se non quando la Chiesa,
la societd faceia suo il canto d'un poeta.

Quelli che noi prendiamo a studiare sono
inni liturgiei, cioé sociali oggi, per quanto sieno
stati solo sacri, individuali nella loro prima ori-
gine — essi, cosi come noi li gnardiamo, sono

il canto, il grido della Chiesa, la voce solenne
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del popolo cristiano. Espressione d'un’anima in-
dividuale non sarebbero oggetto che di curio-
sita storica o letteraria, potrebbero con profitto
leggersi e meditarsi da eciascun cristiano —
espressione dell’anima sociale cristiana essi sono
a loro posto qui, dove quell’anima appunto va
scrutata in tutte le sue manifestazioni.

2. B non dite, o amici miei, con quel tono
che taluni talvolta assumono per iscreditare, se
fosse possibile,la cosa, e che riesce invece uni-
camente a screditar la loro piccola persona, non
dite: & poesia! Certo sono poesia questi saecri
Inni, ma ¢id non toglie loro punto di impor-
tanza ed aggiunge molto ad essi di efficacia.
Poesia infatti non significa, come il vulgo sciocco
e talora portato a credere, un non so qual ca-
priccio o ghiribizzo dello spirito umano, buono
tutt’al pitt per divertire chi lo sente come di-
verte chi lo fa; la poesia lirica esprime, tra-
duce dirittamente un sentimento, ma questo
alla sua volta implica una idea, una serie di
idee. — Ci sono idee, 0 miei signori, che, o di lor
natura o di fatto, restano intieramente o quasi
nell’alta e fredda regione della intelligenza, idee
che un uwomo pensa e nient’altro: queste idee
si traducono colla parola, scolorita, fredda, per

quanto limpida e precisa. Ma spesso una idea
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simpossessa di tutto I'nomo, mette tutto il suo
mondo spirituale interiore in subbuglio, in fer-
mento : quando un womo & pieno d'una di queste
idee nmon parla pill, canta: la parola di queste
idee, che viceversa non sono piut idee pure,
fredde, la parola di queste idee & poesia, & inno.
I’idea perd c¢'é sempre, ed & vero a esprimerla
cosi perde un po’ della sua precisione geome-
trica (perché il sentimento, come i psicologi sanno,
& pilt vago) ma guadagna in ampiezza ed effi-
cacia. Sublimata nel sentimento l'idea cristiana
diviene accessibile anche a quelli che nella sua
rigidita ideale o mon la capirebbero o non sa-
rebbero disposti ad accoglierla; I'Inno sacro,
senza cessare d’essere divino, attinge umane pro-
fondita che lo rendono pitt universale. Tanto
pity, o fratelli miei, che nell'Inno l'idea cristiana
s'ammanta di quella grazia, di quel fulgore di
bellezza, al cui fascino cosi difficilmente si re-
siste.

3. Dal che voi incominciate a scorgere a quale
moltiplicita di considerazioni questi Inni si pre-
stino. Altri 1i potrebbe utilmente studiare sotto
il solo rispetto estetico, e cio si fa oggi piu e
meglio che non lo si facesse in tempi alquanto
da noi, benché non molto, lontani. A ricono-

scere negli Inni sacri il merito e il valore este-
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tico che pur essi posseggono, nocquero, per una
buona parte del secolo XIX, grettezza di criterii
estetici ed astiositd di passioni irreligiose. Egli
& cosi che nella noncuranza se non nel disprezzo
di questi Inni si trovarono, per tutto quel tempo,
concordi nomini religiosissimi ed anticlericali
sdegnosi. Il Chateaubriand, per esempio nel suo
Genio del Cristianesimo si contenta di accennare
molto vagamente a tutta questa fioritura d’Inni
cristiani lungo il Medio Evo, per trovare nella
Divina Commedia il primo lavoro poetico e cri-
stianamente ispirato di cul metta conto occu-
parsi.... il Chateaubriand,l’apologista forse esage-
rato dell’arte cristiana. — Per contrario Giosué
Carducei, in una di quelle pagine dove la indi-
gnatio accumula bellezze ed ingiustizie, nega al
Dies iree, allo Stabat Mater ed al Pange lingua
da lui stesso chiamate le tre pit grandi odi
cristiane, nega recisamente ogni valore, ogni
merito d’arte. Ma con ben altra serenita par-
lano invece dei nostri Inni liturgici e in genere
della sacra Innologia oggi nomini pur non cre-
denti, come Gaston Boissier ed Aimé Puech;
e pagano a tutta questa poesia un tributo d’am-
mirazione tanto pilt facile, in quanto la loro
anima, sgombra di settarie passioni, & moder-

namente pitt aperta ad intendere il bello. Una
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nuova coscienza artistica si ¢ infatti creata len-
tamente in noi; grazie a questa coscienza noi,
pur non rinunciando a nessuna legittima prefe-
renza, pur non sconfessando l'importanza della
forma, comprendiamo le manifestazioni pitt varie
della bellezza nello spazio e nel tempo: gustiamo
Eschilo e Sofocle nella tragica correttezza della
loro linea, ma non crediamo per questo di dover
con Voltaire chiudere gli occhi scandolezzati
davanti alla libera creazione di Shakespeare: am-
miriamo la squisitezza d'una poesia riflessa di
grande artista provetto e non isdegniamo la spon-
taneitda d’un umile canto popolare. Sentiamo la
bellezza dovungue ¢’é una forma che traduce
schietta, sincera, efficace, un sentimento alla sua
volta schietto e sincero.

4. Noi, o amici, non resteremo certo insen-
sibili, per un proposito tutt’insieme strano ed
assurdo, davanti a tutta questa bellezza sentita
e confessata pur da uomini senza fede — la
cui testimonianza ho raccolto volentieri perché
sfata anche una volta 'indegna leggenda della
incompatibilita tra Cristianesimo ed arte, leg-
genda per cui, almeno nei dominii estetici, il
Cristianesimo apparve e fu presentato come ne-
mico della civiltdh — noi, camminando per un

giardino, non ci precluderemo sistematicamente
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il piacere di cogliere qualche bel fiore, ammi-
rarne le tinte e aspirarne i profumi. Non sard
questa perd la mostra occupazione principale e
il mostro scopo; il nostro mon sara un corso
estetico. — E meanche, soggiungo subito, un
corso eritico—storico, per quanto gli Inni sacri
anche a questo si prestino, anche cosi sieno
stati trattati, lo sieno oggi con pill severo me-
todo, attivitd pilt febbrile, risultati pitt sicuri e
pilt vasti. Noi possiamo rammentar qui tutto
questo lavoro inteso a fissar criticamente il testo
dei vari Inni, a ricercar di ciascun d’essi l'au-
tore e le vicende, con una coppia compiacenza:
dapprima perché, a suo modo, & un hel omag-
gio reso alla grandezza monumentale di questa
poesia: non si studiano con passione cosi dili-
gente delle cianciafruscole ; cogli esteti, 1 eritici
e gli storici plaudono, a loro modo, anch’essi,
plaudono alla grandezza di questa poesia per
eccellenza Cristiana.

Ma questa volta il plauso operoso siamo lieti
parta specialmente, se non unicamente, da nomini
di fede. Sarebbe ben triste se noi avessimo la-
sciato agli indifferenti ed ai nemici il vanto
di esplorar essi soli o primi, e descrivere que-
ste nostre ricchezze. E qui, pef debito di giu-

stizia e di riconoscenza, lasciate che io ricordi
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I’Abate Ulisse Chevalier, il cui nome fu fatto
spesso anche su per i giornali in questi ultimi
mesi, a proposito d'una quistione molto dibat-
tuta, e che ha impresso nel campo degli studi
storico—eritici sulla Innologia sacra una incan-
cellabile orma; lasciate che vi unisca il nome
dell’Abate Celestino Albin il quale, in un libro
di mole relativamente piccola, ha saputo con-
densare un tesoro di erudizione, di buon gu-
sto e di pieta cristiana.

b, Pieta cristiana, eccovi il sentimento con
cui ci faremo noi a meditare di volta in volta,
queste voci solenni della Chiesa.

Noi ne interrogheremo il pensiero intimo e
profondo: noi lasceremo che ’animo nostro vi-
bri all’unisono con quello del sacro cantore;
noi cercheremo d'uscire dalla pia meditazione
moralmente rinnovati. Meditazioni ho detto e
ripeto, e pie e sacre... Errerebbe chi venisse
qui a cercare critiche discussioni, dissertazioni
estetiche: d’arte e di storia noi prenderemo
quel tanto che ci possa nello spirito dell'Inno
far penetrare piti addentro. Perché questo spi-
rito vorremmo cogliere, o piuttosto con que-
sto noi vorremmo immedesimarci e quasi fon-
derci. L'ideale sarebbe 1'Inmo eseguito a perfe-

zione da un coro di voci invisibili, e noi qui
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raccolti a senfire.... sentire, badate, non udire....
sentire con l'anima non coll orecchio.... que-
sta divina poesia. Ma ahimé! questa si che
¢ poesia, nel cattivo o piuttosto abusivo senso
della parola. Grazie all'ignoranza religiosa, che
sembra oggi crescere in molti di pari passo
con la cultura profana, il popolo non capisce
pitt le grandi voci della Chiesa, e vi rimane,
quand’esse per le volte dei nostri magnifici
templi echeggiano ancora, vi rimane stupida-
mente insensibile. Di qui la necessitd di una
esposizione e di un commento per queste poe-
sie, il cui valore caratteristico fu appunto que-
sto, di parlar direttamente al popolo per cui
furono composte, che se le assimild, che per
secoll ne fece I'espressione dei suoi sentimenti,
il motivo delle sue gioie, il conforto dei suoi
dolori.

6. E con cid, o amici, ve ne siete accorti,
io ho gia bella e incominciata quella Introdu-

zione, ch’era pur giusto premettere alla esposi-

- zione analitica degli Inni che ho per quest’anno

trascelti. Solo incominciata perd, ché, a com-
pierla, mi pare convenga gettare insieme un
rapido sguardo sulla storia generale della In-
nologia sacra nel nostro occidente latino; per-

ché questo ne aiutera a comprendere, senza
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che debba indugiarmi volta per volta in ispie-
gazioni minute, cio che sulla origine storica
di clascun Inno sara pur necessario ogni volta
accennare. Veramente questa storia nostra sa-
rebbe doppia. Osservate infatti che ciascun
nno nasce e diventa, nasce una cosa e diventa
un’altra; nasce sacro e diventa liturgico, nasce
individuale e diventa sociale. Percio stesso un
doppio quesito si propone da s, e per ciascun
Inno e per il loro complesso: come ¢ nato, per
opera di chi, poniamo il Te Deum e lo Stabat
Mater? e come e per quali vicende ha finito
‘di occupar quel posto, che oggi nella liturgia
effettivamente gli appartiene? Questa seconda,
la storia liturgica perd, & troppo complessa per
tentare anche solo di sfiorarla. Mi basti ram-
mentare a coloro che vi sono intieramente pro-
fani che, liturgicamente parlando, gli Inni si
distinguono in Inni del Breviario ed Inni del
Messale. Perocché la Chiesa ha due forme di
preghiera pubblica e solenne: l'una che accom-
pagna il Santo Sacrifizio della Messa, I'atto
per eccellenza sociale e supremo del uostro
culto: ma accanto a questa si & venuta svilup-
pando un’altra preghiera, a cul partecipo altra
volta variamente il popolo ed & oggi diventata

privilegio troppo esclusivo di sacerdoti: la pre-
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ghiera del Breviario, santificazione pubblica,
sociale delle ore successive del giorno e della
notte, dal momento in cui le tenebre comineiano
a rischiararsi fino al momento in cui la luce
sta per venir meno sulla terra. Degli Inni che
studieremo insieme quest’anno, appartengono
al Breviario cinque:l il Jesu Redemptor omniwin,
il Te Deum, il Pange lingua, il Veni Creator e
Vexilla Regis — restando invece al Messale le
tre, cosl dette, Sequenze, il Dies ire, lo Stabat
Mater e 11 Veni Sancte Spiritus.

7. Speditici cosi molto sommariamente della
storia strettamente liturgica, possiamo concen-
trarci un po’ meglio nel vedere come sieno ve-
nuti su via via questi Inni sacri e quali mo-
dificazioni evolvendosi la Sacra Innologia abbia
subito, nel tratteggiare insomma la storia poe-
tica e quasi volevo dir letteraria. Fissiamo sii-
bito questo: il periodo veramente classico della
Innologia liturgica (quello del resto a cui tutti
1 nostri Inni di quest’anno appartengono) va,
per dirla con nomi proprii e personali, da
Sant’Ambrogio a San Tommaso d’Aquino —
per dirla cronologicamente, dal secolo IV al
secolo XIII, dal confine cioé tra la civilta an-
tica e la medievale al confine tra la medie-

vale e la civiltd moderna. E in questo quasi
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millennio si possono, anzi si debbono, distin-
guere due momenti: I'uno, il primo, che ha
suo centro ideale in Sant’Ambrogio, si potrebbe
dire romano o classico, per quanto cronologi-
camente s’addentri un po’ nel Medio Evo: l'al-
tro si potrebbe per contrapposto chiamare me-
dievale o romantico ed ha 1 suol centri ideali
nei due ordini di San Francesco e di San Do-
menico, movendo perd dalla Riforma benedet-
tina di Cluny. La distinzione non ha una sem-
plice importanza cronologica, no; essa da luogo
a due tipi d’'Inno sacro diversi tra loro nella
forma poetica, classica o metrica negli uni, rit-
mica o sintonica negli altri. Poche parole, o
signori, per rendervi chiara questa distinzione.

La poesia 'ho gia detta un canto; essa & pa-
rola musicale. Ora la musica risulta di due ele-
menti: varieta di lunghe e brevi, varieta di toni
pitt forti e pitt deboli. La poesia, di questi due
elementi ha scelto per s& ora l'uno ora l'altro.
La poesia greca e la romana classica vollero
nei loro versi armonie di lunghe e brevi rego-
larmente alternate secondo certe leggi; armonie
certo magnifiche, ma a noi ora divenute quasi
inintelligibili, a noi che si pud dire abbiamo,
parlando, quasi intieramente perduto il senso

del tempo diverso impiegato e speso nel pro-
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nunciare le diverse sillabe d'una stessa parola.
Ma questa poesia appunto, per noi perduta, si
chiama metrica, perché basata sulla misura
(11ézpov) delle sillabe lunghe o brevi. — Nella
poesia nostra italiana moderna, anzi di tutti 1
popoli latini, ¢’é invece la musica degli accenti
o toni, alternati essi pure secondo norme e leggi
fisse; & dunque poesia tonica o ritmica. Un cui
elemento, non indispensabile ma frequentissimo,
diventa l'assonanza nella sua triplice forma di
assonanza propriamente detta (omofonia tra due
versi dell'ultima vocale accentuata, per esempio
minus-divino, o dell’ultima vocale senza tener
conto della lettera che segne, per esempio mi-
nus-divingm); di consonanza (omofonia dell’ul-
tima vocale e delle lettere che seguono ma senza
tener conto dell’accento, come Dominus-Rome-
nus); e di rima (omofonia della vocale ultima
accentuata e di cio che segue securus-venturus,
od omofonia delle sillabe che seguono I'nltima
sillaba accentunata orantibus-petentibus). — Ora
gli Inni del momento che io chiamai classico,
per esempio quelli di Sant’Ambrogio, sono a
base metrica; laddove quelli del momento ro-
mantico sono ritmici o sintonici, che dir wvo-
gliate: basti ricordare la prima strofa notissima

del Dies irse: Dies ire, dies illa Solvet sceclum
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in favilla, Teste David cuwm Sybilla, composta/dzi
versi tonici e rimati.

8. Vi ho segnato nella storia dell’ Inuologia
liturgica latina od occidentale i termini’ estremi
Sant’Ambrogio e San Tommaso d’Aquino, se-
colo IV e secolo XITI, divisando poi subito
due momenti col loro carattere proprio e spe-
cifico; cio non vuol dire perd che dopo di San
Tommaso non sia continuata e prima di San-
t’Ambrogio non abbia cominciato il fervore
poetico nella preghiera pubblica e solenmne. I
due momenti della storia che noi volevamo
ora tratteggiare brevi partitamente, diventano
cosl quattro: il preistorico, il classico, il roman-
tico, il postumo. — Cominciamo senz altro dal
primo e pitt antico,

Se invece di parlarvi di poesia liturgica oc-
cidentale o latina, vi parlassi di poesia liturgica
in genere o meglio ancora di sola poesia sacra,
dovrei farne coincidere le origini prime con le
origini stesse del Cristianesimo. Questo infatti
non pote entrare nelle anime, principio nuovo
e profondo di vita, senza sprigionarne nuovi,
poetici accenti. E lasciamo pure la lirica sacra
individuale, ma fin da principio vi dovette es-
sere nei convegni cristiani un canto poetico so-

ciale. A tacer d’ogni altra considerazione, 1 primi

-
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cristiani venivano dalla Sinagoga dove l'uso di
pregare cantando e poeticamente cantando, tutti
insieme ad una voce, era omai secolare. Di li,
da quell'uso o con quell’'uso erano nati i Salmi,
che sono gl'inni liturgici degli Ebrei, e da quelle
degli Ebrei passarono sulle labbra dei cristiani.
I quali pero & ben difficile ammettere che di
questi soli antichi ebraici inni si potessero ap-
pagare per esprimere il religioso animo e affetto
loro. La congettura cosi verisimile d'inni, che
fossero creazione e fattura cristiana fin dai primi
giorni, & ravvalorata da positive testimonianze.
Quando San Paolo esorta 1 fedeli di Efeso a
non inebriarsi sensualmente di vino, inebrian-
dosi in quella vece spiritualmente e la spiri-
tuale ebrezza nutrendo insieme e sfogando « con
inni, salmi e cantici spirituali », & molto proba-
bile che indichi, sotto la denominazione d’inni
e canti spirituali, qualcosa di distinto dai salmi:
inni e canti cristiani come i salrhi erano ebraici.
E quando Plinio il Giovane, scrivendo la sua ce-
lebre lettera a Trajano, narra come i Cristiani sl
raccolgono di buon mattino un giorno fisso (le do-
meniche) & cantar Inni al Cristo come a loro Dio,
di nuovo accenna colla sua fraseologia piuttosto
a nuovi canti cristiani che ad antichi inni degli

ebrei. Ma tutta questa primitiva attivita poetica
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della Chiesa & andata perduta, e a congetturar-
ne, non dovette avere un gran valore poetico.
In. Oriente perd assai prima che in Occi-
dente si sviluppa un’attivitd pit alta, un ten-
tativo di far davvero su pensieri nuovi e cri-
stiani versi antichi e greci. Come il pensiero
cristiano la prima volta in Grecia, o piuttosto
in greco ambiente, trova la sua forma teolo-
gica con la scuola che mette capo ad Origene,
cosl e quivi stesso trova la sua prima veste ed
. espressione poetica. Il connubio del Cristiane-
simo con le forme ideali della civiltd umana av-
viene in Grecia, come il suo primo connubio
“con le forme pratiche della civilti stessa & opera
specialmente di Roma. Quei poeti che primi
modularono su greca lira motivi cristiani, io non
so se abbiano fatto sempre opera altamente este-
tica — benché, a confessione di tutti, San Gre-
gorio di Nazianzo abbia scritto belle poesie e
fatto dei bei versi — hanno fatto certo opera
religiosamente efficace: non so se abbiano sempre
arricchito gli archivi sontuosi dell’arte, hanno
certo arricchiti gli annali preziosi della Chiesa.
Hanno gettato un altro ponte tra il Cristianesimo
e la civilta, uno di quei ponti sui quali ven-
gono a Dio, per mezzo del Cristo, alcune anime

piu elette. San Gregorio Nazianzeno, che ho ci-
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tato, riassunse e rappresentd in se medesimo le
due tendenze di questa nascente arte cristiana:
la tendenza individuale, pilt aristocratica e fine,
in quelle che potrebbero dirsi le sue meditazioni
religiose e dove le regole della metrica classica
sono rigorosamente rispettate — la tendenza
sociale, pilt democratica, dove si tentano metri
nuovi, o forse si seguono armonie pitt popolari.
Tali i due Inni noti col titolo di Canto della
sera ed Esortazione ad una vergine. — 1 primi a
mettersi per questa via di canti popolari, riso-
luti, erano stati gli eretici o, se non proprio
primi, vi si erano perd messi con tanto ardore
da rendere per un momento la Chiesa diffidente
di nuove creazioni poetiche. Si spiegano cosi
alcune prescrizioni restrittive di Concili parziali,
come ad esempio quello di Laodicea, prescri-
zioni che per fortuna caddero quasi da sé, al-
lorché nomini di sicura ortodossia e di potente
ingegno ebbero dato alla Chiesa canti belli

e irreprensibili — come i propositi severissimj

. contro la musica sacra al secolo XVI o meglio

contro la musica in chiesa, caddero quando il
genio di Palestrina seppe disposare mirabilmente
I’armonia colla pieta.

9, T”Occidente nostro latino mon fece an-

che qui che imitare il buon esempio venutogli
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dall’Oriente; non meno che la profana, la livica
sacra fu a Roma un greco. riflesso. K il padre
della Tnnologia liturgica ¢ indubbiamente San-
t’Ambrogio, per quanto prima di lui tentasse la
lirica sacra al secolo IIT Commodiano, Vescovo,
1 cul rozzi versi non acquistarono nessuna Jo-
polarita e solo la paziente fortuna degli ernditi
cl ha ridonati; e quasi contemporaneamente si
provasse ad una poesia liturgica il celebre San-
t'Tlario, vescovo di Poitiers, con iscarsa fortuna,
a quel che pare, tanto poca ad ogni modo da non
salvar 'opera di lui dal naufragio del tempo. —
La fortuna invece arrise propizia a Sant’Ambro-
glo, tanto che sotto le grandi ale del suo nome
VENnero in gran numero a riparare inni che ef-
fettivamente non gli appartengono; e il gran da
fare dei critici non & qui il ritrovare inni per-
duti;, ma l'eliminare inni indebitamente a lui
aserittl. Cio vi mostra stibito che egli ¢ il vero
creatore del genere liturgico: egli seppe trovare
tali pensieri e tali forme che potessero diventar
tacilmente pensieri e forme di tutti. Cosa tanto
pit notevole questa sua popolarita, perche egli
la ottenne senza rompere colla severita dei metri
classici; egli, questo Vescovo e prefetto, cosi
pieno del nuovo senso cristiano e cosi conscio

della vecchia romana dignitd e grandezza.
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B forse per questo contemperamento felicis-
simo di tradizione e di novita, di classico e di eri-
stiano, i pii canti che piacquero tanto alla mol-
titudine commossero pure cosi profondamente
Agostino, il rétore Africano di fresco con Alipio
e il figlio Diodato convertito al Cristianesimo.
Rileggiamo insieme una pagina delle Confession,
importantissima non solo per questo che ci fa
conoscere tutto 1’ entusiasmo del futuro Dottore
della Chiesa per gli Inni Ambrosiani, ma per-
ché ci narra le circostanze precise di tempo e
di luogo in cui nacque, tra noi latini, I'Inno-
logia sacra — ci mostra alla sua sorgente questo
finme regale che di tante melodie e cosi con-
fortanti doveva riempirei secoli. « Di quei giorni,
narra Sant’Agostino, parlando come suole nelle
sne Confessioni direttamente con Dio, di quei
giorni (che seguiromo il suo battesimo), io non
mi saziavo di dolcezza, ripensando i provvidi
tuoi alti consigli sulla salute dell'uman genere.
Quante lagrime ho versato al canto dei tuoi inni,
commosso dalla soavitd con cui li sa modulare la
tua Chiesa! quelle voci giungevano a fiotti alle
mie orecchie, e la tua veritad liquefacevasi nel
mio cuore, e ne usciva un calor d’affetto, e flui-
vano le lagrime ed io n’ero felice. Non molto tem-

PO prima erasi cominciato in Milano quell’eser-
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cizio cosi pieno di edificazione morale e di con-
forto, per il mettervi che fanno tutti concordi i
fratelli la voce e il cuore. Era all'incirca I'anno
in cul Giustina, madre del piccolo imperatore
Valentiniano, perseguitava il tuo servo Ambrogio,
feroce nell’eresia a cui 'avevano gnadagnata gli
Ariani. Vegliava la pia plebe nella Chiesa (dove
Ambrogio erasi riparato dall’ira imperiale e piaz-
zaiuola) pronta a morire col suo Vescovo, tuo
servo. Ivi mia madre, fedel tua ancella, prima alle
vigilie ed alle cure viveva tutta in preghiera.
Noi (Agostino e i suoi compagni) ancora freddi
nel tuo amore, o Dio, eravamo perd desti anche
‘noi, in tanto stupore e turbamento di tutta in-
tiera la citta. Allora fu stabilito, perché il po-
polo non si annoiasse, di cantare alternativa-
mente Inni e Salmi secondo l'uso degli orien-
tali, pia consuetudine che da quel giorno in poi
fu conservata e quasi dappertutto diffusa nel
popolo cristiano. » In giorno di guerra adunque
sono nati questi canti di pace; in una invernal
giornata di persecuzione sbocciarono questi fiori
cosi gentili e profumati.

10. Non toccod la stessa fortuna d’Ambrogio
a Prudenzio, il poeta spagnuolo, che fu pure
letterariamente pit accurato e pitt fecondo del

Vescovo Milanese. Egli si propose, e questo
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sepuendo 1'idea ambrosiana, di santificare con
poetiche preci i varii momenti della giornata,
le successive solennita dell’anno — gentile pen-
siero cristiano, amici miei; di fronte a questo
anno civile, profano che si avvicenda tra gioie
frivole e cupidi affari, il cristiano avra un suo
anno intrecciato di misteriosi solenni ricordi, di
affetti spirituali ed eterni ; — ne nacque la prima
sua raccolta d'Inni che va sotto il nome di Cathe-
merinon. Pol volle ai Martiri intrecciare poeti-
che corone e mne mnacque il Peristephanon. Di
tutti questi versi perd cosl numerosi e non scevri
talvolta di classica eleganza, di religiosa efficacia,
“pochi piacquero alla Chiesa e passarono nella
liturgia — 1 piu belli, pero, a confessione degli
stessi critici; appunto perché guidata dal suo
senso intimo, la Chiesa trascelse i pitt profon-
damente, intensamente religiosi, e questi, dettati
da passione sincera e profonda, riuscirono anche
esteticamente migliori. Leggiamo insieme, nella
imminenza della Epifania e in questa Ottava
degli Innocenti opportunissime, le due strofe de-
dicate alle tenere primizie del cristiano martirio;
da sole bastano ad onorare un poeta: « Salvete,
o fiori dei Martiri, cui sulla soglia luminosa della
vita il persecutore di Cristo strappo, come di-

velle il turbine le rose appena shocciate -— voi,
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vittima prima del Cristo, tenero gregge devoto
al sacrifizio, ai pi& dell’altare, semplicetti scher-
zanti colle vostre palme e le vostre corone. » Non
s1 potrebbe pensare nei concetti, nelle immagini
nelle parole stesse trascelte, nulla di pitt tenero,
nulla di pitt appropriato a quell’ inconseio mar-
tirio d’innocenti, davanti al quale noi possiamo
sentire solo lo sdegno del tiranno barbaro, ne-
mico del Cristo, Christi insecutor, crudele mieti-
tore di vite nascenti.... lo sdegno pel carnefice
e non veramente l’ammirazione, ma un misto
di pieth e di gioia pei piceoli, cui la morte
schiuse i sentieri d’'una inattesa vittoﬂa, una
'vittoria con cui alla loro etd non possono che
ginocare: Aram sub ipsam simplices — Palma
et coronis luditis. :

Come Prudenzio al IV secolo & in qualche
modo I'emulo di Sant’Ambrogio — e fornisce
molti materiali all'Tnnologia sacra, pochi ma pre-
ziosissimi alla liturgica — cosi al secolo VI,
I'nltimo, durante il quale gitti ancora vivi, sia
pur che cadenti, sprazzi di luce la civilta latina
(basti rammentare che questo secolo VI, il se-
colo di Giustiniano, siapre qui in Occidente con
Ennodio e con Boezio, si chinde con San Gre-
gorio Magno), di Ambrogio e dei suoi metodi

e in qualche modo I'ultimo erede Venanzio For-

D
ot
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tunato, l'autore del Vexilla regis prodeunt.... Ve-
nanzio che i Francesi naturalmente riguardano
come cosa loro, perché in Francia dove era an-
dato a sciogliere un voto, venne festosamente
accolto e trattenuto, morendo poi Vescovo di
Poitiers; ma a cui nessuno togliera d’essere nato
in quello, che fu forse al secolo VI, il maggior
centro di coltura italica, la splendida allora, oggi
mesta Ravenna. Egli, secondo la frase d'un eru-
ditissimo critico, ¢ rimasto insuperabile modello
agli occhi di pitt e pilt generazioni di poeti,
e percid noi possiamo finir con lui la rassegna
rapidissima degli Innografi sacri del momento
classico o romano.

11. T tempi precipitano alla decadenza, co-
minciano i secoli tenebrosi di quel Medio Evo
che non si potrebbe né tutto condannar come
harbaro, né tutto salutare o rivendicar come
civile. Ma anche nei secoli pilt tenebrosi non
si potrebbe negare si elaborassero gli elementi
di un’arte nuova, specie d'una nuova arte re-
ligiosa. L’Inno sacro, per fermarci mnei confini
del nostro tema, !’Inno sacro nel momento
romano doveva ancora quasi venir a patti con
una forma, con una lingua che aveva servito
ad esprimere pensieri ed affetti tanto diversi;

una lingua, una forma impregnata quasi di
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paganesimo, una lingua, almeno leggermente,
aristocratica. Ma nel M. E. questa romana clas-
sica lingua si sfa.... ¢ il trionfo del sermo rusticus
o plebeius, lingna di popolo che pare antica ed
e in fondo nuova, e sopravvive per secoli ac-
canto ai nuovi volgari, surti tra il IX e il X se-
colo, sopravvive influendo sovr’essi e subendone
I'influsso. Questa lingna sard la veste del nuovo
Inno sacro, ch’io ho chiamato romanico o rit-
mico; e a chi vorrd solo guardar la veste in
se, questi nuovi inni parranno ben misera cosa,
specie se chi guarda abbia piena la testa di
classiche reminiscenze.... come la veste d’una
" povera alpigiana fa una ben meschina figura di
fronte all’abito serico d’una principessa; ma
lei, lei la povera alpigiana nel pittoresco suo
costume puo essere bella da quanto la princi-
pessa nella sua studiata toeletta. Non altrimenti,
cosi bisogna guardar questi Inni, non scindendo
la forma del concetto, ma guardando questo e
quello nella loro fusione perfetta.

Il padre, i1 Sant’Ambrogio del nuove Inno
romanico si pud dire in qualche modo Odone, il
celebre abate 'di Cluny (930), 1'autore o inizia-
tore di quella riforma monastica nota appunto
sotto il nome di riforma Cluniacense che, mi-

rabilmente dilatandosi, doveva poi produrre alla
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Chiesa Gregorio VII e per mezzo di lui la li-
herazione dalla simonia e dal concubinato. Certo
fu il primo, o tra i primi, ad introdurre nell’Inno
liturgico la rima, dando origine a quella tipica
forma d’Inno ritmico che & la Sequenza. La
quale pare raggiunga la sua perfezione nel du-
gento, il secolo di San Francesco e di San Do-
menico. Rinnovatori profondi della cristiana
pietd questi due Patriarchi non poterono a me-
no di dare vita a tutta un’arte ed una poesia
nuova. Ma anche nella poesia dei loro figli parve
imprimersi il carattere diverso del loro animo
e della loro operosith. I figli di colui che fu
« tutto serafico in ardore » cantano pilt che pen-
sare.... cantano come cantava Francesco per im-
pulso di amore, cantano anche il terrore del
gindizio, pitt volentieri il dolore materno; i figh
di colui « che in picciol tempo gran dottor si
feo, » si direbbe invece che pensino e sillogizzino
anche quando cantano.... e ci danno il poema
dogmatico dell’Eucarestia con San Tommaso.
12. Strana vicenda delle cose umane, amici
e fratelli miei. Verrd un giorne in cui gli uo-
mini di Chiesa, abbagliati essi medesimi dagli
splendori rinascenti della forma greco-romana,
per poco non si vergogneranno di tutta questa

Tnnologia sacra, e in ispecial modo della In-
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nologia sacra romantica, bella si ma di una
bellezza cosi poco classica, cosi diversa dalla
bellezza di cui ridono i versi di Vergilio e di
Orazio. Se la riforma del Breviario e del Mes-
sale, di cui questi Inni erano entrati a far parte,
si fosse compiuta tra i bagliori del Rinascimento
al secolo XV o sui primordi del secolo XVI,
da Cardinali innamovati della bellezza classica,
come il Sadoleto e il Bembo — da qualcuno
di quei Prelati umanisti che chiedevano per
grazia di salmeggiare in greco, per non gua-
starsi il bello stile latino con la barbara ver-

sione italica — certo ai poveri inni sarebbe
toccato l'ostracismo. Questo fu anzi effettiva-
mente decretato da Leone X, il quale incaricod
un suo amico poeta, Zaccaria Ferreri, vescovo
di Guardia, di comporre di sana pianta un
Hymmarium bello e nuovo. Per fortuna la riforma
della preghiera liturgica venne dopo il Concilio
di Trento, quando gli ardori della Rinascenza
classica erano sholliti e sulla Europa era pas-
sato il soffio della Rivoluzione Protestante. E
I'opera venne affidata ad nomini profondamente
pii, sia pure che solleciti al tempo stesso, non
pitt schiavi perd, della correttezza classica. I'In-
nologia cristiana, questa creazione millenaria del-

la coscienza cattolica, fu salva.... perd per ignem.
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Voglio dire che gli Inni furono tutti rivi-
sti, non per ricondurli alla loro genuina, pri-
mitiva lezione, bensi per ridurli quanto si poteva
a classica norma di metro: non fu una revisione
critica, quale noi oggi 1'intenderemmo, fu una
revisione leteraria. Come per tutto il seicento
e il settecento si vollero con stucchi e dora-
ture riportare a forma pitt bella (!) i nostri go-
tici templi; cosi a classica bellezza sui primordi
del seicento, Urbano VIII, conosciuto nel Par-
naso col nome di Apis Attica e i religiosi da
Iui trascelti, vollero comporre gli Inni, non solo
i metrici, si anche i ritmici. Soggiungiamo su-
bito che in quest'opera, cosl poco consona ai
nostri criterii e ai nostri gusti attnali, proce-
dettero con lodevolissimo riserbo: e se qualche
volta in nome della classicita guastarono alcune
ingenuitd bellissime, altre volte liberarono gli
Inni da qualche goffaggine. Chi sa che oggi la
revisione non possa accadere con dei criterii
pitt storici e pilt critici e, in fondo, e percid
stesso pitt davvero estetici? Non ¢ né andacia
ne follia sperarlo, dopoché abbiam visto di re-
cente il Papa creare alla Congregazione de’ Riti
una sezione storico—giuridica chiamando a farne
parte alcuni dei critici e degli storici pitt com-

petenti del mondo ecattolico. Sarebbe chiuso
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cosi il periodo che chiamai postumo della In-
nologia sacra, periodo, durante il quale, pur
troppo fu tanto pitt scarsa la produzione quanto
pitt attiva la critica, quasi a riconfermare la
legge che le facolta creative e critiche, spon-
tanee e riflesse sono tra loro in ragione inversa
nell'nomo. — E a quel modo che nell’individuo
il momento davvero lirico & un momento che
passa, cosi anche mnella vita collettiva. Il mo-
mento lirico della societa cristiana & stato il
medio evo... poi mancod quella ingenuita fan-
tastica e sentimentale che erompe nell’Inno;
furono lotte di pensiero e d’azione. Ma chi sa
che il momento non ritorni! chi sa che Iddio
non mandi alla Chiesa poeti i quali avvivino
di cristiano soffio le lingue nuove, come furono
di cristiano soffio avvivate le antiche! Non ci
diede gia un tentativo in questo senso tutt’altro
che infelice Sant’Alfonso de’Liguori? — L im-
portante per ora é che questa poesia cristiana
ridivenga poesia nostra.... il che vuol dire poi
che noi si ridivenga di mente e di cuore pitt
cristiani. E 1'intento bello, & la soave speranza
con cui mi sono accinto e mi accingo, con cul
invito anche voi al lavoro.

Un giorno si vide un nuovo e strano, se vo-

lete, ma commovente e sublime spettacolo. Sul
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mare in tempesta nuotava un naufrago, vin-
cendo con una mano i flutti iracondi e con
laltra reggendo alto sul flutti un involto —
era Camoens che salvava il suo poema, i Lusiadi.
Anche la Chiesa, 0 miel amici e fratelli, su que
sti flutti irati e tempestosi del mondo tiene
alto, e noi dobbiamo tenere alto insieme con
Lei, il suo poema: il poema della sua fede su-
blime, delle sue eroiche speranze, dell’indomita

sua carita.
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1. Prima che I'ultima eco delle feste Nata-
lizie si spenga, non vi pare giusto, amici e fra-
telli miei, che ci adoperiamo a raccoglierne ed
esprimerne tutta la poesia? Perocché le feste
cristiane sono tutte altamente poetiche, ma han-
no ciascuna la loro poesia propria, come i fiori,
odorosi tutti, hanmo ciascuno il suo profumo
caratteristico.

I giorni sacri della Passione sono pregni di
una profonda poesia di dolore; tutto vi & elegiaco,
dall’altare vedovo, al mestissimo riso, al sacro
lamento di Isaia ripercosso sotto le capaci volte.
Ed & invece di gloria, & trionfale la poesia del
tempo Pasquale; & la festa della vittoria, la
maggiore che la storia rammenta o che la fan-
tasia possa immaginare: la vittoria della Vita
sulla Morte. Questa del Natale, nol tutti l'ab-

biamo gustata cosi da poco da poterne parlare
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piuttosto come di realtd presente che di ricordo
passato, questa del Natale & poesia di gioia, di
una gioia mite, soave — poesia d’aurora o di
primavera, come la poesia DPasquale ¢ di me-
riggio pieno o d’estate feconda, e la poesia
della Passione ¢ di tramonto mesto, di grigio
e brumoso antunno. Si, poesia d’aurora: Dante
non voleva si chiamasse Ascesi il luogo della
nascita di S. Francesco « non dica Ascesi, che di-
rebbe corto, —ma Oriente, se proprio dir vuole »
Quanto pitt giustamente un tal nome non se
lo rivendica 1'mmile Betlem? Poesia d’aurora,
e percid di gioia, avendo ogni mattina e por-
tando a noi la doppia gioia d'una luce presente
e d'una promessa. Questa gioia del Natale non
si circoserive nel tempio; anche fuor d’esso pe-
netra in tutta la nostra vita domestica e civile,
testimonianza di quel eristiano spirito a cui an-
che, nolente, la societd nostra obbedisce; questa
gioia guadagna ed investe quei medesimi che
hanno sventuratamente perso la fede.

2. Nel nostro popolo pero la poesia del Na-
tale & praticamente la poesia del Presepio; colle
loro piccole mani lo costruiscono i fanciulli e
intorno vi si stringe tutta la famiglia; lo visita
in chiese ed oratori, artisticamente rifatto, nu-

merosissimo il popolo; pastorali soavi riempiono
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per tutti quei giorni di dolcezza infinita il no-
stro animo. Il che vuol dire, o amici miei, che
del due aspetti divino ed umano, trascendente e
storico del grande Mistero ricordato dalla Chiesa,
il popolo si appiglia di preferenza al secondo. 1,
del resto, 'aspetto che meglio si presta alle rap-
presentazioni varie dell’arte.

Qui & la grandezza del Cristianesimo; ha tro-
vato le vie dell’anima popolare; ha messo le
cose divine alla portata di tutti, tutti, anche
dei pitt umili senza abbassarle, anzi gli umili
risollevando a quell’altezza divina. SanPaolo de-
fini Gesti Cristo una apparizione buona e mite di
Dio : benignitas et humanitas apparuit Salvatoris
nostri Dei (Ep. a Trro, 111, 4) ; noi potremmo dirlo
una apparizione e manifestazione popolare di
Dio. In nessun momento ¢id & cosl vero come
nel momento segnato dalla sua nascita: questo
Dio della culla e della stalla, questo Bambino
della mangiatoia & davvero il Dio del popolo.
«Dio — scrive in un suo recentissimo articolo un
esteta francese, Robert de la Sizeranne — Dio,
secondo l'insegnamento del Cristianesimo, co-
mincia per essere un fanciullo prima di diven-
tare un uomo, e le povere villanelle dei din-
torni di Betlem vengono ad ammirare il Bam-

bino, prima che le pie donne di Gerusalemme
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seguano entusiaste il Maestro. In Lui 1 severi
aspettl della Divinita sono velati, e tuttavia il
raggio di Questa, attraverso le umili apparenze
soavi, traluce ancora. Non riposa sulle nubi,
ma in povere fasce; non serra nelle sue manine
le folgori, scherza con la paglia. Senza dubbio,
si sono viste altre religioni offrire all’Arte una
figura di fanciullo; ma quel fancinllo non era
ancora Dio nel concetto pagano.... 11 pagane-
simo non offriva all’artista il Dio unico ed uni-
versale sotto la pilt bella ed ingenua delle appa-
renze umane. »

3. Per questa via medesima, vol ve ne ac-
corgete gia, da questo passo che ho citato, per
cui entra mnell’anima popolare, il Mistero del
Natale entra nel dominio dell’arte. Quelli che
hanno accusato di poverta anzi di sterilita este-
tica il Cristianesimo, per certo ne hanno o igno-
rato o dimenticato questi aspetti umani e sto-
rici, che non sono meno suoi dei divini e tra-
scendenti. Storici, ho detto, perché i primi
elementi di questa poesia umana del Natale 1i
troviamo nella storia evangelica, pilt precisa-
mente nel primo e nel terzo Vangelo, e in questo
ancora pilt che in quello. San Matteo infatti, il
primo evangelista, della nascita di Gest in Be-

tlemme si sbriga in un inciso di periodo, per
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fermarsi lungamente sul tema che in arte e
popolsmnenté & noto sotto il titolo di « Adora-
zione dei Magi. » San Matteo & cosl lo storico-
poeta della nostra Epifania. San Luca invece &
lo storico-poeta del Natale: storico, perché ritrae
fatti; e poeta, perché i fatti hanno qui tutto il
sorriso fantastico e tutta la energia sentimen-
tale alla poesia.

A farlo apposta, potreste voi trovare, per
una nascita d'un fanciullo, circostanze nella
loro umilta e verosimiglianza pitt straordinarie?
volevo quasi dire pitt romantiche? Poetico il
tempo: una notte oscura, anzi il cuore d'una
notte.... forse (il Vangelo veramente nol dice,
ma la tradizione da molto lo pensa) una notte
invernale; poetico il luogo: una campagna de-
serta, una stalla, forse in una grotta (anche
qui il Vangelo nol dice, ma una tradizione
che risale a San Giustino lo afferma, e la to-
pografia betlemitica lo conferma). Angeli di
Cielo rompono colla loro luce le tenebre, con
il loro canto il silenzio di quell’ampia notte;
musica divina, poesia celeste. E qui in terra
umili pastori si muovono, si agitano, portano
a Gestu il tributo della loro ingenuita sapiente,
della loro povertd generosa. E il Bambino che

nasce cosl non ¢ un Bambino come gli altri;
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¢ un Dio che si nasconde insieme e si svela,
si svela a misura che si & nascosto e si nasconde.
Tutto questo ¢ gia in San Luca; e l'arte non
avra da aggiungere nulla, certo aggiungera ben
poco per raggiungere gli effetti pilt meravi-
gliosi.

4. La sobria poesia dei nostri Vangeli cano-
nici, ispirati da Dio e riconosciuti dalla Chiesa,
si amplia e si sforma nei Vangeli apocrifi —
parto di fantasie capricciose e anche di coscienze
implicate nell’errore ; opere ibride che la Chiesa
ha circondato di diffidenza, ha colpito colla sua
autorevole condanna, alla quale plaudono anche
womini senza fede. Pure il darne un saggio mi
pare utile, sia perché qualche elemento passod
nell’arte popolare, sia perche & proprio nel con-
fronto con questi bizzarri romanzi, che appare
tutta la superiorita storica e religiosa dei nostri
Vangeli.

Giuseppe (narra il cosi detto Protoevangelo
di Gliacomo, una compilazione, come a noi e
giunta, del IV secolo su apocrifi pitt antichi)
non appena accomodata Maria nella grotta,
esce in cerca di una levatrice — bizzarria di
apocrifi apocryforum deliramenta la chiama que-
sta delle levatrici San Girolamo, che soggiunge:

nulla ibi obstetrix, nulla muliercularum sedulitas,
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popolare influi moltissimo — e, riferisco alla
lettera, « andava e non andava. I guardd in alto
nell’aria e vide I'aria stupefatta. E guardo il polo
del cielo e lo vide fermo e gli uccelli del cielo im-
mobili. £ guardo sulla terra e vide una pentola
giacente e degli operai assisi a mensa, le cul
mani stavan nella pentola: e quei che eran sul
punto di mangiare non mangiavano, quelli ch’e-
ran nell’atto di prendere non prendevano, quelli
ch’eran per portare qualcosa alla bocea non vi por-
tavan nulla, e tutti eran col volto in alto e guar-
davano. Ed ecco le pecore eran spinte innanzi, sen-
za perd avanzare, ma stavan ferme: e il pastore
levava la mano per percuoterle col bastone, ma
questa rimaneva sospesa per aria. Guardd Giuo-
seppe lungo il corso dei fiumi e vide le bocche
dei capri aperte a flor d’acqua, che perd non
bevevano; perché tutto in quell'istante era di-
stratto dal suo corso. » Era l'istante della nascita
di Gestl. — Ma questa voi la vedete senza che io
ve lo dica, non & piu storia, ed anche come
poesia & barocea.

5. Un abbellimento quasi certamente leggen-
dario, ma non apocrifo e, in ogni caso, gentilis-
simo, non barocco, di questa che io chiamo la

poesia umana del Natale, la poesia del Presepio,
'k



10 ; Gli Inni della Chiesa.

l)oi)olare per eccellenza, & quello che nasce dal-
Uintrodurre accanto al Bambino, e in atto di
riscaldarlo col loro fiato, I'asino e il bue. Che
vi potessero essere in una stalla nessino lo nega;
che vi fossero quella sera e in quella stalla
betlemitica il Vangelo lo tace; la tradizione lo
pensa dal IV secolo almeno in poi.... basandosi,
assai probabilmente, su due testi profetici libe-
ramente, troppo liberamente interpretati. L'uno
¢ un testo d'Isaia, nel quale, a mezzo del sno
Profeta, Dio si lagna col suo popolo che non
conosca e riconosca Lui, suo Signore, suo Dio,
quando perfino il bue e l'asino conoscono e
fanno segno di affettuosa riconoscenza il loro
padrone: Cognovit bos possessorem suum, et asinus
presepe domini sui: Israel autem me non co-
gnovit (I, 3). — L’applicazione di questo versetto,
che ha tutt’altro senso, al Presepio del Bambino
Grest, fu resa piu agevole da un passo del Pro-
feta Habacue, che noi oggi nella traduzione fede-
lissima di San Girolamo leggiamo cosi : « Domine,
opus tuuwm in medio annorwm vivifica illud — Si-
gnore, nel mezzo degli anni desta 1'opera tua; »
ma che nella versione greca detta dei LXX e
nell’antica versione latina che ne derivava, suo-
nava cosl: «in medio duorwm animalivm innotesce-

ris; tra due animali ti manifesterai, » — Un er-
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rore di versione e uno di esegesi hanno dunque
introdotto nel Presepio l'asino e il bue: ma ci
stavano esteticamente cosl bene per ogni verso,
che dal secolo IV in poi ci sono rimasti costan-
temente.... tanto da aver antichissime rappre-
sentazioni natalizie senza Madonna e senza
San Giuseppe, ma non senza i due animali....
cl rimangono ancora.

6. Ho ricordate le prime origini, evangeliche,
della poesia umana del Natale, e le deviazioni
apocrife — non vi dispiaccia che mi ftrattenga
e vi trattenga ancora un poco sulle manifesta-
zioni varie e successive dell’arfe, prime di venir
divettamente all'Ilnno Jesu Redemptor omnium
che mi propongo di spiegarvi oggi e del quale,
lo vedrete poi, solo in apparenza, illustrando il
lato storico, umano del Mistero, mi dilungo. Le
rappresentazioni estetiche del Natale, guardato
nel sno aspetto umano, sono plasticke, dramma-
tiche, pittoriche e poetiche, o potremmo dir pilt
esattamente, poiché anche il dramma & poesia,
liviche.

Le rappresentazioni plasticlie sono le pitt po-
polari e le pilt universalmente diffuse; non ¢’
povera famiglia da noi che non abbozzi il suo
Presepio — ma non & rappresentazione cosl po-

polare, che non abbia anche tentato il valore di
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artisti veri e provetti, E anche di quest’arte
tocca il primato alla nostra Italia — e in Ttalia
Genova non ¢, col suo Maragliano, seconda a
nessun’altra citta, non seconda al Mezzogiorno
dove l'arte delle figure del Presepio & diven-
tata una industria geniale — rimanendo al Ti-
rolo il secondo posto.

Quest'uso di fare il Presepio, usiamo la frase
comune cosl espressiva, la tradizione france-
scana lo fa risalire al Poverello d’Assisi. Real-
mente San Bonaventura, seguendo il Celanese,
narra che il terz’anno prima della sua morte,
trovandosi il Santo in Greccio, fece, con licenza
del Papa, « preparare un Presepio, apportare
del fieno e menar 1& mm bove ed un asino. Si
convocano i frati, continua a narrare San Bo-
naventura, accorre la gente e la selva risuona
di Hete wvoci; quella notte venerabile & tutto
uno splendore e una festa.... San Francesco in-
tanto se ne stava dinanzi al Presepio, tutto
devoto, le lagrime agli occhi, immerso nella
pitt viva letizia; una Messa solenne & cantata
nel Presepio, alla quale San Francesco fa da
diacono e legge il Vangelo. Quindi predica al
popolo circostante sulla Nativitd del Re po-
vero. » Effettivamente i Presepi sono rimasti,

vorrei dire, una specialita francescana: basta
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rammentare nella citta eterna i due famosi Pre-
sepi, francescani entrambi, di Ara-celi e di San
Francesco a Ripa.

Ma il gran Poverello non si puod considerare
proprio come l'inventore della pia usanza, di
cui occorrono tracce molto pilt antiche. Nel-
I’ VIII secolo, per esempio, qualcosa di molto
analogo, se non proprio identico al nostro Pre-
sepio moderno, 'pare esistesse gia nell’ Oratorium
Preesepis di Santa Maria Maggiore. Certo dal
secolo XIII in poi l'usanza si diffonde, e men-
tre fino a qualche tempo addietro nei paesi no-
stri il Presepio era uso solo delle famiglie cat-
toliche, ora, insieme coll’albero di Natale, o al
postoe suo, lo fanno anche le famiglie protestanti.

7. Il Presepio si potrebbe dire un dramma
plastico, e viceversa, i drammi Natalizii si po-
trebbero chiamare dei Presepi viventi. Questi
drammi nascono in Chiesa come fioritura litur-
gica tra I'VIII circa e il IX secolo, sviluppan-
dosi, sempre sotto questa forma liturgica e in
lingua latina, fino all’XT e XIT secolo. Gli anti-
chi libri liturgici ci descrivono le varie cerimo-
nie e i canti che dovevano accompagnare tali
devote rappresentazioni. To non resisto alla tenta-
zione di riferirvi dall’ Ordinarium di Rouen 1 Offi-

cium pastorum che aveva luogo tra il Te Deum
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e la Messa Prima della Notte di Natale. Ba-
date, noi assistiamo agl'incunaboli della dram-
matica moderna che ebbe, come del resto, la
greca, origini sacre. Il Teatro moderno (oh se
lo ricordasse qualche volta!) & nato in Chiesa.

« Dietro l'altare, dice dunque il vecchio libro
liturgico, prescrivendo il da fare e descrivendo
quindi il costume solitamente tenuto, sia appa-
recchiato un altare con dentrovi una immagine
di Santa Maria. Dapprima un fanciullo davanti
al coro, alto da terra, faccia da angelo e dia
I’annunzio della Nativita a cinque dei princi-
pali canonici rappresentanti i pastori, colle pa-
role del sacro testo: Nolite timere, ecce enim evan-
gelizo vobis gaudinm magnum, quod eril omni po-
pulo, efc. Contemporaneamente dall’alto della
chiesa altri fanciulli angelicamente intuonino
il Gloria in excelsis Deo. A questo canto i Pa-
stori vanno dietro l'altare dove & pronto il pre-
sepio, cantando il Pax in ferris per intiero.
Nel presepio trovano due sacerdoti in dalmatica,
rappresentanti le due levatrici (degli apocrifi) che
loro domandano: « Chi cercate nel presepio, o
pastori, ditelo: quem quceritis in preesepio pasto-
ris, dicite. » A cui 1 pastori: « Salvatorem Christum
Dominum infantem, pannis involutwm, secundum

sermonem angelicum. » Allora i due sacerdoti
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aprono la cortina e mostrano ai Pastori il Bam-
bino predetto dai Profeti: adest hic parvulus
cum Maria matre sua, de quo dudum vatici-
nando Isaias diverat Propheta; — pol la madre
Maria: FEece wirgo concipiet et pariet Filium, et
euntes dicite quia natus est. 1 pastori adorano il
Bambino, cantano le lodi della madre, e se ne
tornano verso il coro allelujando: Alleluja, Al-
leluja. Jam vere scimus Christum natum in terris,
de quo canite omnes cuwm Prophetis, dicentes.... e
comincia la Messa.

Tutto questo, ripeto, era liturgico, regolato
come lo sono ora le cerimonie della Messa —
e dalla liturgia di simili azioni sacre non é
neanche scomparsa ogni traccia; — ma tutto
era possibile in chiesa, finché si conteneva en-
tro limiti molto modesti e il fervore era vivo
e grande la ingenuita del popolo. Sciagurata-
mente, o fortunatamente, il dramma, l'azione sa-
cra tendeva a svilupparsi per numero di per-
sonaggl e per attivita di ciascun d’essi, 1l fervore
e l'ingenuitd popolare a diminuire. E venne il
giorno in cui il dramma, fatto sempre pit dram-
matico e sempre meno sacro, in chiesa ci stette
male.... male per la Chiesa e a disagio per sé;
ne usci; ed allora al dramma natalizio sacro, o

piuttosto liturgico e latino, subentra il Mistero
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sacro e volgare.... primizia di un’arte, che era
destinata a crescere, ma trattando altri soggetti,
gigante. — Trattando altri soggetti, ché il Natale,
anche nel suo lato storico-umano, non ha ele-
menti drammatici sufficienti per farne una grande
opera d’arte.

8. Invece raggiunse veri culmini di bellezza,
trattando proprio questo soggetto, larte pitto-
rica. A volerne discorrere anche sommariamente,
cl sarebbe da fare una conferenza apposta, anzi
parecchie, tante sono per numero e valore le
tele natalizie nelle pinacoteche di tutto il mondo
civile. E realmente, come nota molto a propo-
sita Robert de la Sizeranne, pochi argomenti
potrebbero tentar di piti un pittore sia per sug-
gettivita, sia per colorito.... ¢’é tutto quello che
un pittore puo desiderare per isfoggiare la sua
virtuosita in questa scena. — E come la pro-
duzione pittorica sul Natale & copiosissima e
di sommo pregio, cosl & interessantissima a stu-
diarsi, perché queste tele natalizie ci danno e
ci permettono di cogliere facilmente 1 caratteri
specifici di ciascuna eta della pittura. Per fer-
marci solo al Bambino, e per accennarz cose che
meriterebbero ben altro svolgimento, « nei Pri-
mitivi il Bambino giuoca, nei quadri della Rina-

scenza regna, nei Moderni giace » rispecchia cosi
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la serenita degli artisti del due e del trecento, la
maturita ricca dei pittori del cinquecento, la
crescente tristezza degli artisti moderni. Nei
quadri del Tissot, di Flandrin, di Burne-Jones
e di Lerolle egli & « I'imagine della debolezza
e del dolore, che cominciano per lui come per
tutti coloro ch’egli viene a consolare. » Col pen-
nello e col colori gli artisti moderni cantano
al celeste Fanciullo il tragico ritornello di Wil-
lette: Pleure, Enfant-Diew, tu as trente-trois ans
a vivre parmi les hommes.

Per il nostro tema importa di pitt il notare, che
la rappresentazione pittorica del faffo mnatalizio,
che & pure pit antica della rappresentazione pla-
stica e drammatica, & perd sempre relativamente
recente. Al secondo secolo, giusta le congetture
del celebre archeologo romano G-. B. De Rossi, tro-
viamo gia nelle catacombe di Priscilla la scena
dell’Adorazione dei Magi: la Vergine col bambino
(Gestt e il profeta Isaia in atto di additare una
stella.... ma solo al IV secolo, nell’'epoca post-
costantiniana, si comincia dai cristiani a dipin-
gere 1l Natale. Quelle pitture vetustissime sono
e si mantengono dal IV al VI secolo sempli-
cissime: il Bambino fasciato, giacente in una
mangiatoia su cul si curvano sempre l'asino e

il bue; non grotta, ma tettoia o capanna aperta,
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retta da quattro pali; sovente (non sempre) i
pastori, meno sovente la Madonna, che perd
dalla scena dell’Adorazione dei Magi, dov’era
il suo posto tradizionale, passa anche in questa
dell’Adorazione dei pastori. Ed allora ci appare
bella di forme, seduta come stanca e talvolta,
a maggior significazione di stanchezza, col capo
appoggiato ad una mano. — Rara la figura di
San Criuseppe, giovine perd quando c'é.... e 1'as-
senza ha il suo significato simbolico-dommatico,
come la sua etd giovanile contrasta con le idee
degli apocrifi e le rappresentazioni bizantine.
Le quali trionfano dal VI al secolo X1I circa,
goffe nella esecuzione, ispirate ad un vero e pro-

prio realismo, stereotipe com’¢ loro costume. Il

soggetto non ¢ pero I’Adorazione dei pastori, & -

la Nativita stessa di Geslt. Di qui la figura ada-
giata (non pilt seduta) della Madonna, U'inter-
vento delle levatrici apocrife. Quanto a S. Giu-
seppe, per lo stesso simbolico significato per
cui mancava prima, ora & raffigurato come un
vecchio, o forse per l'influenza degli apocrifi.
Novita & la stella che illumina dall’alto il Bam-
bino o posa accanto a Lui.

Col secolo XIII rompe gli schemi bizantini,

prima che altrove, in Italia, un'arte nuova, li-

bera nelle sue concezioni, squisitamente per-
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fetta nelle sue forme — un’arte che s'eleva
sempre e non muore pitl.

9. Parlandovi di queste espressioni estetiche,
plastiche, drammatiche, pittoriche di quello che
ho chiamato I'aspetto umano del mistero, il fatto
storico, ho segnato con insistenza che sono tutte
relativamente recenti, e persino le pittoriche, che
sono le pit antiche, non risalgono al di 1a del
IV secolo dopo Cristo, al di la della pace co-
stantiniana. Questa osservazione serve, amici
miei, non a datare con precisione, no pur troppo,
ma ad affermare l'antichitd o almeno il sapore
antico del nostro Inno: Jesu Redemptor omnium.
Liturgicamente ¢ un Inno del Breviario e pre-
cisamente 1’Inno che la Chiesa assegna al Ve-
spero e al Mattutino della Nativita del Signore.
Noi lo leggiamo oggi in un raffazzonamento, del
resto non infelice, del secolo XVII, non nella
forma antica, la quale perd ci si conserva ancora.

E in questa forma antica 1'Inno & chia-
mato ambrosiano, ma & troppo barbaro per es-
sere di colul che salutammo laltra volta padre
dell’Inno classico. Nel negargli questa paternita
ambrosiana si ¢ tutti d’accordo; ma gli si puod
rivendicare una notevole antichitd. E c¢io pro-
prio servendoci dell’osservazione sviluppata sin

qui. Chi scorra 1'Inno anche leggermente, vede
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che il fatto storico e umano brilla per la sua
assenza. Non ¢ pitt cosl in Inni pill recenti come
laltro di Sedulio: A solis ortus cardine. Dove
si parla del fieno che il bambino Gestt soffii
di avere a giaciglio fwno jacere pertulit, del Pre-
sepe dalle cui angustie non abborri presepe non
abhorruit, e persino dello scarso latte con cui
si sostenne Colui che neanche ai passeri lascia
soffrire la fame, et lacte modico pastus est, — per
quem nec ales esurit. Nulla, ripeto, di tutto que-
sto, nulla non solo descrizione minuta ma nean-
che vaghi accenni, nulla nel nostro Inno.

10. II cui tema percid non & il lato umano
e storico, si il lato divino, trascendente del Mi-
stero Natalizio. Anche nel pitt umile presepio
¢’¢ uno spiraglio aperto dalla terra verso il
Cielo. Per questo spiraglio guarda il nostro
poeta. Lia sua é una visione nuova e pit alta;
I'elemento plastico, narrativo, descrittivo scom-
pare, ma restanc ancora alla poesia concetti su-
blimi, immagini soavi e forti; un sentimento,
umano esso, profondamente uwmano. Il poeta
dimentica la nascita di Gesit nel tempo, per
cantare la generazione del Verbo nella eternita.

Lo spunto di questa nuova arte & nel quarto
Vangelo, come nel primo e nel terzo vi ho

mostrato lo spunto della poesia del Presepio.
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Matteo e Luca hanno narrato la generazione del
Figlio dell'nomo, generazione che ebbe il suo
punto preciso nello spazio, il suo preciso mo-
mento nel tempo; generazione per cui Gesu &
simile ai bambini tutti di questo povero mondo:
voluit per omnia f[ratribus assimilari. Questo
hanno narrato Matteo e Luca; ma Giovanni,
com’aquila, in quel Prologo del Vangelo che
leggiamo quotidianamente in fin di Messa, si é
levato su a cantare piuttosto che a descrivere
la generazione del Figlio di Dio. In principio
erat Verbum: nel principio era il Verbo. Questa
frase, che logicamente ¢ la prima del N.T., ci
riporta diritto alla frase con cui si apre il Te-
stamento antico. In principio, cosi esordisce,
notissimo esordio, il Genesi, Dio creo il cielo
e la terra. Ebbene in quel principio in cui Dio
crea tutte le cose, il suo Verbo & gia: In prin-
cipio erat Verbum.

Seguendo I'Evangelista, il poeta c¢i mostra il
Verbo generato da Dio prima della stessa luce
lucis ante originem. La luce & la prima creatura di
Dio, sempre secondo il Genesi; come é la prima
a spuntare ogni giorno, cosl e la prima a spun-
tare in questa mistica (Giiornata che forma e
misura la vita del cosmos e della umanita. Ma

prima che Dio pronunci il primo fiat creatore
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della luce, lucis ante originem, egli genera il
Verbo. Il Cristo Gest, il Figlio dell’'uomo na-
sce mnella pienezza dei tempi; il Verbo & al
loro principio. — A. Manzoni ripigliera questo
concetto sublime dell’Evangelista quarto e del-
I'Inno nostro e dirda in un impeto lirico al Fi-
glio di Dio: « O Figlio, o tu cui genera —
L’Eterno eterno seco — Qual ti pud dir dei
secoli — Tu comineiasti meco? — Ta sei.... »

11. Lanciati cosi fuori del tempo e dello spa-
zio, noi vediamo nascere ineffabilmente questo
Figlio di Dio, e il poeta ce lo descrive, di nuovo
con bibliche immagini: egli ¢ « pari alla paterna
gloria — parem paternce glorvie » e egh & « lume
e splendor del Padre — tu lumen ¢t splendor Pa-
tris. » Noi troviamo qui espresso il dogma e ri-
percossa la fraseologia della grande lettera Pao-
lina agli Ebrei. I1 Figlio & ugnale in tutto e
per tutto al Padre: non & questa la legge d’ogni

figlinolanza? e non & in un modo trascendente

la legge della figlinolanza divina? il poeta le

afferma con accento di fede: il Padre genera
un Figlio pari alla sua gloria. Ma qui e poco
dopo ¢ evidente la reminiscenza Paclina. Nella
Lettera agli Ebrei il Figlio ¢ chiamato, di fronte
a Dio Padre, splendor glovice et figura substan-

tice eius, e di gloria e di splendore si parla
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anche qui. Tant’é! parlando di Dio, il simbolo
della luce sembra in ogni umana epoca il pilt
proprio. Dio & qui come un sole glorioso e il
Figlio ne & lo splendore: T lumen et splendor
Patris.

1l poeta tuttavia non s'immerge cosi in que-
sta contemplazione altissima della generazione
eterna del Verbo, da dimenticarne I'apparizione
in mezzo agli nomini in forma e veste umana....
il Natale. Questo Verbo ¢ Redentore: Jesu Ie
demptor omnium; questo Verbo redentore ¢ la
speranza ineffabile e soave di tutti: Tu spes
perennis omniuwm; il poeta gitta a lui percio il
suo grido: énfende quas fundunt preces — tui per
orbem servuli. Dio della gloria poteva anche
essere creduto insensibile o poco sensibile alle
umane miserie, all'umano pianto; ma divenuto
Redentore della umanita, ha dato a questa un
diritto sacro e una sicura fiducia di venir ascol-
tato: intende quas fundunt preces.... servuli.

12. Cosi il poeta s’& preparato il passaggio
alla terza strofe dell’Inno; non so se la pit
bella, certo la pitt tenera, Il ricordo della In-
carnazione vi & formalmente, espressamente evo-
cato. Memento rerum Conditor — Nostri quod olim
corporis — Sacrata ab alvo Virginis — Nascendo

formam sumpseris. Il pensiero nostro ricorre
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spontaneamente ad una strofe manzoniana, che
si direbbe una traduzione poeticamente Ilibera
di questa. « ETu degnasti assumere — Questa
creata argilla? — Qual merto, su qual grazia — A
tanto onor sortilla?... mentre quel rerum Conditor
ci richiama I'altro verso « La Tua parola il fe’. »
Ma osservate come, nell'identita del pensiero, ne
¢ diverso l'atteggiamento. Poeta moderno, d'una
eta scettica, il cui scetticismo egli ha vinto bensi,
ma ha sentito dentro per vincerlo, Manzoni di
fronte all'Incarnazione ha un grido che & di stu-
pore e prende forma di domanda: E tu degnasti...?
In una etd d’inconcussa tranquilla fede, il poeta
innominato del nostro Inno ha un grido di pre-
ghiera che prende forma affermativa. I Incar-
nazione & un fatto, che non provoca il suo stu-
pore, tanto alla fede esso pare semplice; nutre
invece la sua fiducia: Memento rerum Conditor....
Con non dissimile movimento l'autore del Dies
ire dird a Gesl, per muoverlo sicuramente a
pieta : Recordare, Jesu pie — Quod sum causa tuce
vie — Ne me perdas illa die.

Il ricordo della Incarnazione deve essere pill
solenne per Geesli, come & pitt solenne per noi,
nel giorno stesso anniversario. Il Natale, pitt che
un semplice ricordo della Incarnazione, ne & una

testimonianza: Testatur hoc preesens dies — Cur-
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rens per amui circulum— Quod solus a sinu Patris
— Mundi salus adveneris.... strofa leggermente
prosaica.

13. Ma I'Inno tosto si rialza nella strofa b,
degna di gareggiare per grandiosita di concetto
con le prime. Il poeta sente corvere per tutta
la creazione, per il Natale di Gesll, un fremito
di poesia gioconda: Hunc astra tellus cquora —
Hune omme quod ceelo subest — Salutis Auctorem
novee — Novo salutat cantico. G1i Evangelisti ci
dipinsero la natura commossa a profonda tri-
stezza per la morte di Gest, I'autore della vita.
Il poeta prende forse di 1i la ispirazione a con-
cepire e rappresentare la stessa natura commossa
invece a gioia per la sua nascita. La grottesca
fantasia dell'apocrifo, che abbiamo sopra riferito,
diviene qui una immagine grandiosa e calda di
sentimento. Perch&, & vero, Gestl & venuto solo
e direttamente a liberare 'uomo, ma nell'uomo
e coll'uomo ¢ la natura intiera che scuote un
giogo fatale. Essa gemeva, secondo la bella
frase di San Paolo, quando l'nomo era schiavo
della colpa e si rallegra, respira e canta oggi
che 'nomo ne & liberato. Perché la natura vive
anch’essa della vita dell'uvomo e l'momo vive
della vita di lei. La natura inferiore sente la

sovranita di quest’essere che ella ha contribuito
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a preparar lentamente; a cui di essa una parte
di ci6 ch’egli &, il corpo; di cui essa sotto forma
di cibo, mantiene misteriosamente la vita. Hid
essa tutta intiera gode, ora che l'nomo gode e
canta.

I’ Inno infatti dell'nomo non solo si unisce
all’Tnmo universale delle cose, ma si unisce come
la voce di un tenore possente a quella d’un umile
coro e Sl unisce non per seguire, per guidare.
« LBt nos beata quos sacri — Rigavit unda San-
guinis — Natalis ob diem tui — Hymni tributwm
solvimus. » Primo I'nomo nel coro lieto delle
cose; primi i cristiani nel coro solenne della
umanitd; i Cristiani, i redenti.... Si: perché il
Natale € il principio, l'esordio della Reden-
zione.

In molti quadri, specie moderni, i pittori
si sono compiaciuti, e si compiaciono, di intro-
durre nelle raffigurazioni del Presepio, simboli
accennanti di lontano alla Croce. Gli Angeli, p. e.
che Burne-Jones, il gran Preraffaelista inglese,
chiama al letto della Vergine, non portano dei
doni, ma una corona di spine, un calice e dei
chiodi, simboli dell'nltima fase della sua vita.
Si direbbero parole profetiche di dolore pronun-
ciate, o piuttosto scolpite sulla cuna del Bam-

bino. Ebbene, anche qui il poeta presente la
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Passione futura.... e il candor della culla del
Cristo c¢i presenta macchiato d’'un filo di san-
gue: beata.... Sacri.... unda.... sanguinis.

14. La generazione del Cristo nella eternita
e la sua Incarnazione nel tempo sono dunque
le due idee fondamentali di quest’Inno essen-
zialmente dogmatico — la fiducia incrollabile e
la gioia vivace sono i due sentimenti che lo
pervadono e lo animano; che della espressione
dogmatica farmo un Inno poetico. L’idea del-
I'Inno si potrebbe dire racchiusa nel versetto
del Prologo Giovanneo: « Et Verbum caro fa-
ctum est.... il Verbo, il Figlio di Dio; si, pro-
prio Lui si & fatto carne. » Ma il sentimento
dell'Inno & anticipato in quell’altro cosi patetico
versetto: « Sic Deus dilexit mundum, ut Filium
suwm Unigenitum daref. — Dio ha amato tanto
il mondo da dargli il suo Figlinolo Unigenito. »

L’Incarnazione & la grande, la classica dimo-
strazione e prova della carita di Dio verso degli
uomini. Eeco perché le anime che hanno biso-
gno di sentir vivo nel mondo, nella storia, 'amor
di Dio verso l'umanita, si orientano verso Gestt
Cristo; ed eccovi perché gli uomini che cre-
dono all' Tncarnazione sentono cosi vivo, operoso
P'amore verso Dio, e in Lui e per Lui verso

T'umanita tutta intiera.
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Pochi giorni addietro nn mio amico, incon-
trandosi con un boero, reduce dalle sanguinose
vicende del suo Transwaal, sentiva, da lui, pro-
testante, esaltare la squisita, l'angelica bonta e
carita delle Suore Cattoliche, pilt precisamente
delle Figlie di San Vincenzo, dalle candide ali.
Ebbene, il segreto d'una caritd, al cui confronto
il boero aveva trovata scarsa 1'opera filantropica
d’altre infermiere, il segreto era nella fede di
quelle Suore; credendo all’amor di Dio per gli
uomini, credendo a Gesil, sentivano il bisogno
di immolarsi, donarsi, sul suo esempio e in ri-
cambio, anch’esse.

Dal Natale, o miei fratelli e signori, abbiam
visto cosi partire come due correnti di poesia,
di arte — una corrente d’arte plastica e fanta-
stica, una d’arte pill concettosa e sentimentale;
— quella, coi suoi colori vivaci, mette capo al
fatto umano della Nascita di Gesu; questa al
mistero divino della Incarnazione redentrice —
I'vna ha il suo spunto mnel terzo, l'altra nel
quarto Evangelo — I'una ha séguito pitt largo
nel popolo, I'altra guadagna gli spiriti pitt eletti.
Le due correnti noi vediamo oggi confluire nel-
I'Inno del poeta pilt cristiano dei tempi moderni.
Il Natale di A. Manzoni si divide netto in due

parti: la prima illustra praticam.ente la Reden-
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zione incarnativa o la Incarnazione redentrice,
e laltra invece ritrae la Nascita del Bimbo ce-
leste. Cid che & notevole pero, amici miei, si &,
che per riuscire poetico il Grande Lombardo,
come non sente punto mestieri d'uscir dalla li-
nea del dogma nella prima parte, cosi non sente
punto il bisogno d’alterar i colori della storia

nella seconda: egli fa poco pilt che tradurre

con vergiliana eleganza il Vangelo. Cosi anche

una volta noi sentiamo che cid che il Cristia-
nesimo ha di pit genuino e di pitt puro & bel-
lezza pilt squisita, come & al tempo stesso verita
pill esatta e bonta morale pilt fina.

Circonfuso di tutta questa luce d’arte cosi li-
bera, cosi ricca, cosi potente, meglio ci appare
divino il Fanciullo di Betlem, pitt profonda di-
viene la mostra adorazione, pitt vivace il nostro
amore. Ci sentiamo ispirati, amici e fratelli, ad
unire anche noi a quello cosi glorioso della
natura e dell’arte, il nostro Inno: I'Inno della

nostra vita.
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Nihil obstat quominus imprimatur.
Mediolani, die 20 januarii 1903,
Can. AxceLus Nasoxt, Cens. eccl.

IMPRIMATUR:
In Curia Avchiep., Mediolani, die 21 januarii 1902,
Can. Joaxsus Rosst, Pro-Vie. gen.

PROPRIETA RISERVATA.
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LETTURA IIIL

1. Non so pitt quale critico richiesto del suo
parere intorno ad un libro, rispose, dopo averlo
letto, con arguta severita: ecco c¢’é del vero e
¢’é del nmovo; ma il vero non é nuovo e il nuovo
non & vero. Sarei tentato di applicare qualcosa
di simile alla conoscenza che la media delle per-
sone culte ha in fatto di Innologia sacra: quello
che & vero non si sa, e quello che si sa non &
vero; ne sarei tentato dopo cio che mi & acca-
duto, e pilt volte, in questi ultimi giorni. Do-
vendo infatti, secondo 1’ordine che mi sono
prefisso e che mon &, lo vedrete poi, intiera-
mente arbitrario, dovendo spiegarvi oggi il 7e
Dewm, mi sono divertito a chiedere a varie
persone discretamente culte in materia o pro-
fana o sacra, che cosa pensassero e credessero

sull’ autore di quest’ Inno, e mi sono costante-

mente sentito ripetere, con un'aria sicura, che
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voleva dire: non siamo poi quegli ignoranti
che lei superbamente ci giudica.... 'autore del
Te Deum? Ma & S. Ambrogio, anzi sono 5. Am-
brogio e S. Agostino. Non si chiama forse per
Pappunto Inno Ambrosiano?

Ebbene a farlo apposta, questa, che ¢ una
delle poche cognizioni sicure che 1 pilt si cre-
dono d’avere in fatto d’Innologia sacra, questa
¢ falsa. Se volessi andare unicamente per via
di autorita, potrei, a conforto di questa asser-
zione, che certo riuscira nuova a molti e parra
a qualcuno ardita, potrei citarvi le recise parole
d'un erndito di gran vaglia, francese, Mgr. Ba-
tiffol, rettor magnifico della Universita Cattolica
di Tolosa: « nessuno pensa piu ad attribuire il
Te Deum a S. Ambrogio, ne a S. Agostino. »
Sfiorando 1’argomento, potrei soggiungervi che
una composizione collettiva di quest’Inno, un
duetto spontaneo, ¢ una cosa certo molto poe-
tica, specialmente quando si supponga che I'Inno
prorompesse dal petto di quei due Santi nel
giorno in cui Agostino divenne, col battesimo,
un vero cristiano: quel giorno infatti 'animo
di S. Ambrogio doveva essere pieno di rico-
noscenza verso Dio per avergli conecesso i
guadagnare a Lui una tanta e tale forza apo-

stolica, e S. Agostino cosi riconoscente d'aver

L’ Inno della Fede. 15}

infine trovato la verita e la vital.. & dunque
poetica l'idea della composizione collettiva, ma
poco o punto verosimile. Tanto piit poi, se
si rammenta che la produzione autentica di
S. Ambrogio & metrica, laddove qui é molto
se ci riesce di trovare una certa cadenza!

Ma io non voglio contentarmi con voi né di
autorita, né di affermazioni superficiali, — voglio
che entriamo insieme un poco addentro in questo
problema, che puo pﬁrere puramente storico e
non lo &: la critica moderna infatti non si &
contentata di eliminar la leggenda, vi ha sosti-
tuito, con una probabilita che rasenta la certezza,
la storia; e la storia delle origini del 7Te Deum
giova moltissimo alla sua piena intelligenza, che
& il nostro desiderio e il nostro scopo.

9. Chi & dunque l'autore del Te Deum, do-
mandiamocelo, come se non ne sapessimo nulla,
proprio nulla. Eccovi una domanda a cui, col
solo Te Dewm in mano, saremmo ben imbaraz-
zati a rispondere qualche cosa. L'autore indi-
viduale, che certo vi fu, ha saputo nascondere
intieramente la sua personalita, appunto col non
aver cercato in nessun modo di metterla in mostra;
e percid poi il suo poté diventare il canto di
tutti, il canto della Chiesa. — Il frasario di cul

si serve ¢, dal pitt al meno, quello che ebbe corso
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tra i Padri dei primi secoli, molti dei quali,
troppi, potrebbero, per questo capo, (del con-
fronto, cioé, tra frasi occorrenti nei loro scritti e
frasi inserite nel Te Deum) pretendere all’onore
d’averlo composto. E vero la netta, la distinta
confessione della Trinitd e dell'Tncarnazione, e
di quella pit insistentemente che di questa), con-
viene ad un’epoca in cui i due dogmi (o certo
il primo) avessero gia subito il fuoco della di-
scussione; ma mnon occorre nell’Inno nessuna
formola che, a stretto rigore, non convenga
eziandio ad una epoca piut antica. Il Te Deum
non ha la minuta precisione dogmatica del Sim-
bolo, cost detto Atanasiano. Niuna luce adunque,
o troppo scarsa luce dal di demtro. dell’ Inno
stesso; e moi siamo costretti a ricorrere ad
estrinseche testimonianze.

Le pilt antiche accennano bensi all'nso litur-
gico del Te Deum, ma sono mute, pur troppo,
intorno all’autore. La Regola di San Benedetto, il
gran Patriarca del Monachismo Occidentale, com-
posta e scritta verso il 530 assegna il canto del
Te Dewm dopo il quarto responsorio e prima
della lettura del Vangelo. Pilt antica ancora, la
Regola di San Cesario, scritta, a quanto pare, da
lui prima di salire al Vescovado d’Arles (il che

ayvenne nel H02) mentre era Abate del Mo-
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nastero di Lerins, ¢i offre analoghe indicazioni.
Quasi contemporaneamente, Cipriano, vescovo di
Tolone, scrivendo al suo collega Massimo, ve-
scovo di (Hnevra, attestava che il Te Deum era
I'Tnno quotidiano di ie si noti bene) tutta la
Chiesa: In hymnus quem omnes ecclesia toto orbe
receptum canit, cotidie dicemus: « Tu es rex glo-
rice, Christus etc. » Le quali testimonianze, e
I'ultima singolarmente, ci attestano che il Te
Deum non dovette essere composto gran che
dopo i primordii del secolo V.

3. Cio sarebbe ancora poco per noi, ma fortu-
natamente testimonianze, meno antiche se vuol-
si, gettano luce sull’autore che andiamo cer-
cando. Vorrei dire che ne gittano troppa, se non
fosse meglio dire che quel soverchio ci crea la
difficolta di scegliere. Eccoti infatti al secolo IX
autori, come Hinemaro di Reims, o codici, come
il Sangallense (Cod. 23) mettere avanti il nome
di 8. Ambrogio e di S. Agostino. Hinemaro seri-
ve: « Come abbiamo udito dai nostri maggiori,
al tempo del battesimo di S. Agostino, il beato
Ambrogio compose questInno e S. Agostino
con lui. » Il codice intitola cosl il Te Deum:
« Inno che S. Ambrogio e S. Agostino com-
posero alternativamente » e la stessa tradizione

continua nei secoli posteriori fino al nostro. —
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Ma gia al secolo X, eccoti venir fuori come
autore del 7e Dewm S. Ilario vescovo di Poi-
tiers... eccoti accanto a lui un misterioso, o, al-
meno, un oscuro personaggio di nome Niceta, per
tacere di S. Abundius e d'un monaco Sisebut.
I quali, per fortuna, sono da tutti messi fuor di
concorso, giacché al pitt si puo credere abbiano
o musicato 1'Inno, o contribuito a propagarlo.
Restano cosi i tre precedenti (riunendo in un
solo, S. Ambrogio e S. Agostino) cioé: appunto
questi due gran Santi e poi S. Ilario di Poitiers
e poi l'oscuro Niceta.

Con qual criterio aggiudicare la palma? Pre-
mettiamo questo canone semplicissimo: poiché
un solo & l'autore, ci troviamo certo dinanzi a
due attribuzioni arbitrarie; orbene & molto pin
facile che I'Inno di un autore ignoto (in un’epoca
un po’ lontana dalla composizione) sia stato at-
tribuito ad autori celebri, di quel che non sia
I'ipotesi contraria; d'un Inno, cioé, composto da
un autore celebre e attribuito, arbitrariamente, a
un Carneade qualunque. Per concretar la cosa:
si capisce benissimo che un Inno composto (come
il Te Deuwm) verso i primordi del secolo V da
un Niceta, oscuro personaggio, in capo a tre o
quattro secoli (caduto il povero Niceta in di-

menticanza) siasi rifugiato sotto le grandi ali
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dei nomi di Ambrogio e di Agostino. Non e
questo né il primo ne l'unico caso. Abbiamo
gid notato di quanti parti poetici non suoi
sia stata addossata a S. Ambrogio la paternita;
quello che non si capisce, o meglio non si ca-
pirebbe, sarebbe il contrario: che, eioe, un Inno
composltu da S. Ambrogio e da S. Agostino
al TV secolo, siasi intanto aspettato quattro se-
coli ad attribuirlo loro e non sia mai entrato
nelle loro pur divulgatissime opere.... e che poi
dopo quattro secoli siasi pensato ad attribuirne
il merito a un Niceta pochissimo o punto co-
nosciuto. Chinngue ha un po’ di pratica in questa
materia, sa che le attribuzioni celebri sono so-
spette, le oscure sono, per s¢ medesime, pitt at-
tendibili.

Hgli & per tutte queste ragioni (molto ragio-
nevoli) che Niceta ha trovato grazia dinanzi agli
occhi del eritici moderni e cid per merito
di un monaco benedettino, discendente auten-
tico di quei meravigliosi eruditi che furono altra
volta il Mabillon, i1 Montfaucon, il Martianay:
Iottimo amico mio Padre, o, com’essi si chia-
mano latinamente ancora, Dom G. Morin.

4. 1l quale non s1 ¢ contentato di rivendicare
o Niceta il Te Deum, ma con una curiosita che
si spiega benissimo dopo una tale attribuzione,

*
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ha voluto intorno a questo Niceta saperne pilt
in la. E ha cercato, scavato con la pazienza di
un monaco — ¢ proprio il caso di adoperare la
frase proverbiale; e cercando ha, secondo una
premessa che tiene del divino, ha trovato. Non vi
dispiaccia che anch’io, sulle sue orme, cerchi i
far rivivere dinanzi a voi, quanto pitt luminosa
¢ possibile, la figura di colui al quale dobbiamo
I'Inno della Fede.... vedrete poi che ¢ la defini-
zione esatta del Te Deum.

Tomando alle vostre case, su un Atlante qual-
siasi, fissate le due regioni attuali della Serbia
e della Rumenia: esse erano anticamente le due
provincie romane della Mesia e della Dacia; -
fissate ancora pilt precisamente in Serbia la citta
di Nisch: non lontano di i sorgeva ancora, tra
il IV e V secolo dell’éra nostra, nuna citta Re-
mesiana, di cui poi si perdé ogni traccia, tanto
che ¢i ¢ voluta tutta la buona volonta dei
pit recenti eraditi per ritrovarla. Ebbene: di
questa Remesiana fu vescovo, almeno a partire
dall’anno 392, il nostro Niceta. E percheé i Daci
erano numerosi nella regione, passo alla poste-
rita anche col nome pitt generico, ma per gran
tempo pitt chiavo, di Episcopus Dacorum, vescovo
dei Daci. — Sentendo questa barbara parola,,

non pensate, o signori, che fosse un barbaro
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lui, barbari i suoi popoli. Perocché anche la
era penetrata quella civiltad romana, che ebbe
cosl largo il suo volo. Augusto aveva sui pri-
mordii dell’éra cristiana soggiogato gl abitanti
al Sud del Danubio (Serbia attuale); e Traiano
circa un secolo dopo, al Nord dello stesso fiume,
aveva non solo vinto gli indigeni, ma condotto,
¢id che pitt importa, coloni romani. Questi tro-
varono cosi propizio terreno, che la loro lingua
divenne la lingua del paese, ed oggi ancora,
trasformata, ¢ la lingua di coloro che si glo-
riano del classico, nobile nome di Rumeni (Ro-
mani). Percid quel grande erudito francese che
fu il Tillemont, chiama la Dacia d’allora « una
delle pilt enlte provincie del Romano Impero. »
Sopravvennero poi, i al confine prima e pilt
che altrove, devastatori 1 barbari: ma al tempo
del nostro Niceta la loro triste opera era al pil
appena incominciata.

Noi sappiamo ch'egli, indipendentemente dal
Te Deum, fu scrittore fecondo: gli eruditi sono
rinseitl a rivendicargli tutto un gruppo di im-
portanti opuscoli; e S. Paolino da Nola, glo-
ria nostra italiana, affettuoso poeta, forito tra
lo scorcio del IV e il principio del V secolo,
non gli mercanteggia le lodi in un poemetto,

che, per gran ventura, si ¢ conservato fino a
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noi. Permettete che io ve me accenni qui al-
cuna cosa; esso & un bel documento di cristiana
amicizia, degno per questo lato di star accanto
alla celebre ode con cui Orazio prega propizii
i venti al suo Vergilio sulle mosse per I'Attica;
esso cl attesta come il Cristlanesimo concorresse
alla grande opera di unificazione iniziata dal
Romano Impero, mostrandoci uniti un vescovo
del Tirreno e un vescovo della’ penisola Balca-
nica; esso gitta un po’di luce sulla-attivita poe-
tica di Niceta, quella poetica attivita a cui dob-
biamo il nostro Te Dewnt.

5. Niceta era venuto a Nola dalla sua Dacla
a trovare Paolino Vescovo, noto nella Cristia-
nitd non meno per la santita della vita che per
la poetica fecondita del sno ingegno, 'anno 398;
Vi ritornd una seconda volta 'anno 402. Quando
si separarono la prima volta, Paclino accompa-
and l'amico con un lungo (pitt di 800 versi) af-
fettuosissimo carme: « Jam ne abis et nos pre-
parans relinquis? — te ne vai dunque gla per
davvero, e cosi presto ci abbandoni? » In questo
carme, Paolino loda Niceta d’aver insegnato al
barbari a cantare del Cristo con romano accento,
wnendo cosi insieme 1 attivita del poeta e del
missionario. « Orbis in muta regione per te— Bar-

bari discunt resonare Christum — Corde Romano
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— in una muta regione del mondo, per te ap-
prendono i barbari a cantare lodi al Cristo con
romano affetto. » B questi Inni da Niceta com-
posti, Paolino li sente echeggiare sotto I'ampio
cielo per il mare, durante il viaggio che con-
durrd l'amico per Scupi (ultima citta della Dar-
dania) alla sua Remesiana. « Precinet cunctis, tuba
cew resultans, — Lingua Nicetee modulata ('hri-
stum : — Psallet ceternus citharista toto — Aiquore
David ;: — a tutti (1 marinai che inneggiano cri-
stianamente a Dio) andrd innanzi, come squil-
lante tromba, la lingua di Niceta che cantd il
Cristo e per l'ampio mare l'eterno citaro Da-
vidde fard sentire i suoi salmi. » — Dallo stesso
Inno sappiamo quali furono i barbari tra cui
spiego il suo zelo da missionario Niceta: 1 Bessi.
« Nunc (canta Paolino) magis dives pretio laboris
— Bessus exultat: quod hwumi manuque — Ante
queerebat, mode mente ceelo — Colligit awrum. —
Ora fatti pitt ricchi nel loro lavoro esultano i
Bessi, e raccolgono in Cielo, coll’attivita buona
dell’animo, quell’oro che prima cercavano in terra
coll’ attivitd cupida del corpo. » Noi sappiamo
infatti, dagli opuscoli conservatici sotto il nome
di Niceta e da altri documenti, che v'erano nella
regione di Remesiana miniere d’oro sfruttate dai

Romani — simili anche in questo agli Inglesi
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moderni; ¢ dei frutti apostolici raccolfi fra 1
Bessi, abbiamo la conferma in gueste eloquenti
parole di S. Gerolamo: « Ecco anche i Bessi
hanno omai lasciato i loro feroci costumi per
far risuonare i dolci cantici della Croce. Per il
mondo intiero non si sente pitt che il nome di
Cristo.... gli Unni stessi apprendono il Salterio. »

Cosi dunque, coll’infula episcopale in capo,
una cetra in mano, un amico carissimo e gen-
tile al fianco, S. Paolino Nolense, e in petto
un cuore apostolico, ci si presenta questa figura
di Niceta.... questa figura che dalla oscurita e
"dalla confusione dei tempi ha tratto la critica
moderna dei Morin, dei Burn: questa figura che
tutto un complesso eloquentissimo di indizii de-
signa all'onore della paternita del Te Dewm.

6. Ma che cosa ha voluto fare — & ben ve-
nuto il momento di chiedercelo, per penetrare
il senso del nostro Inmo — Niceta o (se non
«i accettano queste conclusioni positive sul-
Pantore del Te Dewm) quel qualunque poeta
che tra la fine del IV e i primi anni del se-
colo V lo intond per il primo? Che cosa o il
Te Dewm?

Anche qui voi vi sarvete gia accorti che io
debbo correggere 'opinione tradizionale. Come

infatti ordinariamente si attribuisce il Te Deum
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a S. Ambrogio e a S. Agostino, che non ’hanno
certo composto, cosi ordinariamente lo si ri-
guarda ¢ battezza come 1'Inno del ringrazia-
mento. 1.o si canta del resto in tutte le ecirco-
stanze in cui o uno scampato pericolo, o anni-
versario ricordo di un lieto evento, richiamano
il nostro animo a riconoscenza per Dio. E io
non dico che non possa anche servir bene a que-
sto seopo: ma direttamente piltt che della rico-
noscenza si potrebbe chiamar 1'Inno della lode.
Di grazie infatti a Dio, nel vero e stretto senso
della parola grazie, non ce n’é punto nell’Tnno,
scorrendolo da capo a fondo; ma la lode & fin
dalle prime parole Te Dewm laudamus.
Eppure anche Inno della lode dice ancora
troppo poco. Rileggetelo 1'Imno mnostro, ripas-
satelo attentamente e vi colpird, ne sono si-
curo, come mi ha colpito, una rassomiglianza
singolare col Credo. Sicuro: oh non comincia
forse il Credo col Padre Creatore del cielo e
della terra?... e il Te Deum col Padre eterno
cui terra e cielo venerano concordi? Non ' in-
dugia il Credo lungamente (s’intende con una
linghezza relativa alla sua brevitd generale)
su Gestt Cristo redentore?... e il Te Dewm non
si ferma anch’esso al Cristo accompagnandolo

dal seno di Maria alla gloria del Padre — #u
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ad dexteram Dei sedes in gloria Patris? Non
rammentano entrambi, con parsimonia concorde,
lo Spirito Santo? non si chinudono entrambi il
Credo e il Te Deum colla visione della vita e
gloria eterna? Vitam @ternam.... <Iterna fac
cum Sanctis tuis in gloria munerari! Perche
badate, ve lo affermo fin d’ora e ve lo dimo-
strerd poi, il vero antentico Inno Te Dewm
finisce 1i; il resto & un’appendice, un centone
di salmi ridotti a responsorii. A volerlo defi-
nire dunque, il 7¢ Deuwm, con un termine che
davvero lo caratterizzi in cio che ha di piltt in-
_timo, bisogna chiamarlo Ulnno della fede.
7. Prima di entrar a spiegarlo insieme parte
a parte — e la spiegazione analitica ribadira
il concetto sintetico che ce mne siamo formati
permettete ch’io mi fermi un istante a chia-
rirvi le forme del nostro Inno. Che poesia, vien
fatto di chiederci, & mai questa? in che senso
e modo il Te Dewm & un Inno? Manifestamente
infatti non lo & come lo pud essere il .Jesu fle-
demptor omnium — e non & neanche sullo stampo
del Dies iree; non &, per tornare alla termino-
logia esposta nella Prima Lettura, né metrico,
né sintonico, Che & dunque?
Noi possiamo scorgervi un doppio elemento

melodico o poetico (nel senso comune che si da
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alla parola poetico, in quanto cioe la poesia ¢ la
musica della parola). Una pazienza davvero tede-
sca ha scoperto i tutto il Te Dewm (come nel
simbolo detto Atanasiano Quicumque vult salvus
esse) una serie di finali cadenzate secondo deter-
minate leggi. Questa cadenza uniforme & sensi-
bile anche ad orecchio; p. es.: Ddminum confite-
nar.... glaria minerdri.... singuine rédemisti tutti
sentono quanto si rassomigliano fra loro, e costi-
tuiscono il cosi detto cursus velox; invece laudd-
bilis mimerus.... lavidat exéreitus ci danno il cursus
tardus; e vice' procldamant.... Déus sabdoth.. . glo-
rie tidce ci danno il cursus plenus. — C'¢ pero ac-
canto a questo ritmo formale, verbale, ¢’¢, se non
sempre, talvolta, imitato e ripreso dai Salmi e
in genere dalla poesia ebraica, un ritmo ideale.
La poesia ebraica risulta spesso dalla ripetizione,
sotto forme leggermente diverse, di una stessa
idea.... forse ce n’é un’eco anche qui, forse eco
inconscia: Te Deum laudamus — Te Dominum
confiternur.... Tibi omnes Angeli — tibi cewli et
universe potestatis.

8. La poesia — vera e grande — pero piit
che nella forma ¢ qui nel concetto, e voi la
sentirete sgorgare a fiotti dal testo per poco
che la veniamo insieme scorvendo. Il Te Dewm

consta, com’esso ¢ attualmente, del vero auten-
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tico originario, Inno che finisce col vers. 21
<Eterna fac cum Sanctis tuis in glovia munerari ;
e di una appendice che spazia per altri otto
versetti fino all’ In fe, Domine, speravi, non con-
fundar in wternum. Fermiamoci sull’ Tnno, il
quale nettamente si distingue in tre parti, ch’io
designo subito, per chiarezza cosi: 1°) Sinfonia
dell'nniverso al Creatore (vv. 1-6): 29) Confes-
sione della Chiesa alla Trinita (vv. 7-13): 3°) Grido
dell'umanita redenta al Cristo Gesl (vv. 14-21),
Nel nome di Dio si apre e a Dio vola in-
nanzitutto I'Inno, con una grandiositi veramente
_sinfonica. « Te Dio lodiamo, Te Signore con-
fessiamo. » Dio e Signore sono i due nomi
dell’Essere Infinito, che noi abbiamo ereditato
dagli Ebrei. Dio FElohim era per gli Ebrei, se
¢ lecito esprimerci cosi, il nome comune della
divinita, il nome che davano, per intendersi, an-
che agli déi falsi e bugiardi. Adonai Signore,
era invece il nome riserbato al Dio vero, al
Dio d’Israele, Geova; I'ineffabile nome a cui, ap-
punto perche ineftabile, questo di Adonai era
leggendo, cantando, regolarmente sostituito. 1
dunque al Dio Uno che I'Inno si rivolge. —
Quest'unico Dio & Trino in sé ed & creatore per
noi. La COreazione &, voi lo sapete dal Cate-

chismo, l'opera di tutta la Trinita; ma si at-
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tribuisce, si appropria (secondo la frase teenica
dei teologi) al Padre. 11 poeta che vuole inneg-
giare a Dio creatore. si rivolge nel secondo
versetto al Padre; ma & senza dubbio, I'idea
della creazione divina che lo domina e signo-
reggia. Dio ha creato il Cielo e la Terra, e dalla
terra e dal cielo sale a Lui nna trionfale musica
di adorazione e di lode, a cui il poeta si umi-
sce facendosene ad un tempo 1'interprete.
Dalla terra muovono le prime note pitt gravi,
pitt lente, pint fioche: sgabello di Dio, secondo il
simbolico lingnaggio della Bibbia, la terra Lo
adora, Gli sl curva e prostra dinanzi: Te ceter-
num Patrem omnis terra veneratur. — liadora-
zione muta della terra diventa musica gloriosa
nei Clieli. Dai quali gia il vecchio Profeta aveva
sentito sprigionarsi 1"inno solenne della divina
gloria: Cewli enarrant gloviam Dei. Ma un pil
mistico cielo e pilt vero si apre qui dinanzi
al nostro poeta cristiano. Sono gli Angeli, gli
abitatori nati del Cielo, nella diversita dei loro
ordini. 11 versetto terzo: Tibi omnes :\ngeli, tibi
ceeli et umiversce Potestates, risente dell” ideale
ritmo ebraico: vi ¢ lo stesso concetto ripetuto:
le podesta del Cielo sono ancora una volta le
creature del mondo angelico, con tal nome de-

signate gia da 8. Paolo. T Serafini (Sarafs) alati
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occorrono la prima volta nella visione di Isaia
(capo v1): i Cherubini (Keroubs) che conducono
il carro di Dio, appaiono la prima volta in Eze-
chiele e poi nei Salmi. Nella tradizione eccle-
siastica diventano due dei nove cori in cui, a
partire dal VI secolo, troviamo distinto il mondo
angelico.— Tutto questo mondo di spiriti beati
canta la santitd e la potenza di Dio: la santita
col trisagio: Sanctus, Sanctus, Sanctus ~la potenza
di Colui che & il Dio degli eserciti: Nominus
Deus Sabaoth. B a questo punto I'universo in-
tiero si presenta al poeta, I'miverso cielo e terra,
pieno della gloria e maesta di Dio. Pleni sunt
ceeli et terra maiestatis glorice tue.

. Anche i meno liturgicamente colti fra voi
hanno subito notato qui una singolare ras-
somiglianza tra questo punto del Te Deum e
un punto speciale e fisso della nostra Messa:
il Sanctus con quel Prefazio che regolarmente
lo precede: « Per quem, citiam pure il Prefazio
comune, nella redazione pilt recente: Majestatem
tuam laudant Angeli, adorant Dominationes, tre-
munt Potestates; celi celorumque virtutes ac heata
Seraphim socia exultatione concelebrant; cum quibus
et nostras voces ut admitti jubeas deprecamuyr,
supplici confessione dicentes: Sanctus, Sanctus.... e

qui abbiamo a un dipresso tali e quali i due
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versetti H-6 del Te Deum. Ho sottolineato le
frasi comuni alle due preghiere, e le rassomi-
glianze sarebbero anche pit numerose, se stu-
diassimo 1 Prefuzi, o Contestationes pin antiche;
studio che fu fatto di vecente allo scopo di fis-
sare dove ¢ quando precisamente il Te Dewm sia
nato con iscarso frutto. I1 Burn si contenta di met-
tere le Contestationes tra le fonti del Te Deum.

Fonte prima ¢ delle Contestationes ¢ del Te
Deum & in questo punto la gid accennata vi-
sione di Isaia, I'anno della morte del re Ozia
(a. 7407 a. C.), il Profeta, com’egli stesso ci narra
« vide il Signore che sedeva sopra un trono
eccelso, sublime.... Serafini gli stavan sopra: sei
ali all'uno, sei all’altro; con due si velavan la
faccia, con due i piedi e due le agitavano. K
gridavano l'uno all’altro e dicevano: Santo,
Santo, Santo il Signore Dio degli eserciti; piena
& della gloria di Lui tutta la terra. Le porte
furono scosse nei loro cardini dalla forza della
voce, ¢ la casa si rviempl di fumo: » quel giorno
Isaia tu consecrato misticamente Profeta. I£ certo
Panimo di lui assorse ad uno dei pitt luminosi
concetti della Divinita. Un Dio forte che cosa
¢ mai a confronto d'mn Dio Sanfo! E poiché i
Serafini inneggiano cosi a Dio, perché non ri-

petera lo stesso Inno angelico anche la Chiesa
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qui In terra? Nei Prefuzi I'idea dell’associarsi
nostro umano  all'lnno angelico ¢ chiaramente
espressa; ma qui nel Te Dewm ¢ certamente sot-
tintesa. Non sono solo gli Angeli, siamo anche
noi, sul loro esempio ed in loro compagnia, che
osanniamo al Forte e al Santo: Sanctus, Sanctus,
Seanctus.

10. Qui, se s1 trattasse i una vera sinfonia
sacra eseguita su un organo maestoso, diremmo
che il suonatore cambia registro. Non piu I'u-
niverso, la Chiesa; non pitt I'Inno al Dio crea-
tore, Dio Uno, la confessione del Dio Trino.

La Chiesa ¢ descritta con una puetitﬂ, enume-
razione degli elementi che contribuirono a fca-
darla e anmentarne la solidita, nel tre versetti
7-0; & descritta cosi prima che ci sia pol nel ver-
setto 10 direttamente presentata. — I fondatori
della Chiesa sono enumerati seguendo l'idea di
San Paolo. Ai primi Cristiani di Efeso l'infa-
ticabile Apostolo seriveva: « Vol (e parlava ai
pagani di fresco convertiti) voi non slete pii,
come per lo innanzi, stranieri nella casa di Dio;
ne siete invece i famigliari, concittadini de’Santi.
Vol siete stati edificati (ossia la Chiesa, che voi
costituite, ¢ fondata) sulla base degli Apostoli
e dei Profeti, servendo da pietra angolare lo

stesso Gestt » (11, 19, 20). Notate che qui nel
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Te Dewm, come in San Paolo, 1 Profeti vengono
dopo gli Apostoli: non si tratta dungue dei Pro-
feti dell’Antico Testamento che andrebbero pri-
ma (come li troviamo disposti nelle Litanie Lau-
retane, dove per l'appunto Maria & detta regina
dei Profeti ebraici); no, no, si tratta dei Profeti
del Nuovo Testamento, quei Profeti che sui
primordii della Chiesa costituirono coi Dottori
una specie di gerarchia momentanea, transeunte
gerarchia di apostolato — diversa da quella ge-
rvarchia di Vescovi, preti e diaconi, gerarchia di
autorita che poi doveva essere permanente. —
Agli Apostoli, coro glorioso; ai Profeti, schiera
lodevole, il poeta agginnge i Martiri, i Confessori
e testimoni della fede che Apostoli e Profeti
avevano annunciato: i Martiri, 1 Santi per eccel-
lenza, quasi i soli che allora si conoscessero e
pubblicamente si venerassero. I i Martiri si pre-
sentano al poeta come li aveva descritti nel-
I'Apocalisse (vir, 9) Giovanni: un immenso eser-
cito (furbam magnan quam dinumerdre nemno po-
testati) con le vesti bianche della gioia.... man-
cano qui le palme che il Profeta dell’ Apocalisse
scorge verdeggiare nella loro mano.

11. Intorno a questi Apostoli, Profeti e Mar-
tiri si raggruppa, direi quasi che dietro di loro

si ordina la Chiesa.... la Chiesa Santa (« madre
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dei Santi » la salutera il poeta moderno), la
Chiesa Universale, Cattolica: Te per orben: ter-
reruwn, sanctd.... ecelesia, I che fa essa questa
Chiesa? Che fa? canta I'Tuno della sua fede vit-
toriosa: confifetur. Nol diciamo di preferenza
professione di fede; ma nel latino ecclesiastico
e confessio la mostra professione. Ricordate il
celebre passo di San Paolo: « Corde credilur ad
Justiticm, ore autem confessio fit ad salutem: col
cuore sl crede per essere giustificati (dinanzi
a Dio) ma bisogna, pur salvarsi, professare colle
parole e le opere la fede. » Del resto, Confessori
della fede si chiamarono i Martiri, che ebbero
precisamente il coraggio di professarla anche
dinanzi ai carnefici. '

La Chiesa confessa, canta la sua fede, e in
questo Inno della Chiesa culmina anche I'Inno
del poeta di lei. Oggetto della fede e dell’Tuno
non pitt il Dio uno, a el inneggia il creato,
ma il Dio Trino, il Dio che ai suoi ha rivelato
Giestt Cristo : non solo il Dio della csterna opera,
ma il Dio della intima vita: Padre di maesta
immensa: Figlio vero, Unigenito, venerando;
Spirito Santo e consolatore. 15 la formola della
Trinita non cosi nudamente semplice come 1'ab-
biamo nella formola battesimale, non cosi perd

sviluppata  convenientemente come 1"abbiamo
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nel Simbolo Niceno costantinopolitano. Formola
semplice insieme poetica, esatta e sperimentale
— formola non di polemista che discute e af-
ferma, di credente sicuro che adora e prega.

12. Dio-Trinita é la rivelazione di Geest1 Cristo,
al quale finalmente il pensiero del poeta giunge
e nel quale si posa « come fera in lustra. »
Alla sinfonia per il Dio Creatore del cielo e
della terra, alla confessione della Trinita, su-
bentra il grido al Redentore della umanita re-
denta. Gest & il Re della gloria: Tw, Rex, glorice
Christe; Bgli ¢ il Figlio eterno del Padre: Tu
Patris sempiternus es Filius: & sotto una doppia
forma lidentico concetto. Forse nell’'animo del
poeta tornavano, con forza ispiratrice, le grandi
parole dell’evangelista San Giovanni, dopo an-
nunciato il Mistero dellaIncarnazione: « Vidimus
gloriam ejus, gloriam quasi Unigeniti a Patre —
noi abbiamo veduto la gloria di Lui (il Cristo
— tu, Rex, gloriee Christe), gloria del Figlio Uni-
genito del Padre (Tu Patris sempiternus es Fi-
lius). » Qui pero il poeta scende dalla gloria del
Cristo nella eternita alle sue umiliazioni nel
tempo. E la ispirazione del Credo diventa ora
pilt che mai visibile. :

I quattro versetti che seguono (16-19) sono

la traduzione poetica di altrettanti articoli del
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nostro Simbolo apostolico o battesimale. I1 poeta
segue Gest dalla culla alla tomba in terra, dalla
Ascensione alla parousia nella vita d’oltretomba.
— 11 conceptus est de Spiritu Sancto, natus ex Ma-
ria Virgine del Simbolo, suggerisce al poeta il
versetto: « Tu volendo, per liberarla, assumere
l'umana natura, non avesti orrore del seno d'una
Vergine, » dove quel non horruisti virginis ute-
rum & di una mirabile efficacia: per un Dio
anche quello che pareva un tempio cosl puro,
per un Dio era tanto piccolo e indegno! o me-
glio ci voleva la sua bonta per non tener conto,
per vincere l'orrore che doveva ispirargli. To
non saprei citare, in confronto di questa cosi
potente, se non la frase di San Paolo, quando
parlando della Incarnazione di Colui che « era
nella forma di Dio, » la chiama un annichila-
mento, un esaurimento: exinanivit semetipsum.
Il « tu degnasti assumere — questa creata ar-
gilla » del nostro Manzoni, & troppo scolorito al
paragone di questo non horruisti Virginis uterun.
— Dalla culla umile il poeta vola alla Croce
gloriosa: si gloriosa: egli non la vede se non
come trofeo di vittoria, la vede come amarono
raffigurarla i pitt vetusti artisti cristiani, cinta
di fiori e quasi sotto di essi nascosta. « Tu,

coll’aver vinto il pungiglione della morte, apristi

{84]
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ai credenti il regno dei cieli. » La morte & ri-
cordata di shieco, inneggiando alla risurrezione.

Compimento della sua gloriosa vittoria, il Cri-
sto « siede alla destra di Dio nella gloria del
Padre: » & pitt che traduzione poetica, ripetizione
dell’articolo del simbolo « siede alla destra di
Dio Padre onnipotente. » E il poeta continua a
trascrivere, a ripetere il Simbolo, quando sog-
giunge: Judex crederis esse venturus, come nel
Credo continuiamo a dirve: inde venturus est ju-
dicare vivos et mortuus.

T’idea del giudizio non pare che desti ter-
rore nell’animo del poeta: il ritorno del Cristo
& l'ultimo atto del dramma della Redenzione,
e questo dramma & di misericordia, di bonta.
Dio (certo il poeta ricorda la gran parola evan-
gelica) ha dato Geslt Cristo al mondo « non
perché lo giundichi, ma perché lo salvi: — non
ut iudicet munduwm, sed ut salvetur mundus per
ipsum. » Oh, se & cosi, se il Cristo ¢ Redentore,
ascolti il grido della umanitd redenta: Te ergo
queesumus tuis famulis subvenis quos pretioso San-
guine redemisti. La quale, del resto, non altro
a Lui chiede, se non che l'opera redentrice rag-
giunga in essa e per essa la sua efficacia. Non
& il Cristo venuto per dare all'wmanita la vita,

vera, spirituale, eterna? ut vitam habeant? Eb-
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bene lo faceia: faccia che i suoi fedeli, tutti
gli esseri a Lul spiritualmente rivolti e con-
cordi, sieno un giorno ricompensati e felici nella
gloria dei Santi: iterna fac cum Sanctis tuis in
gloria munerari.

Il Te Deum si chiude con questa visione inef-
fabile di Paradiso: 'Inno ritorna sul termine al
suo principio, risale a quel Cielo medesimo da
cui parea che fosse momentaneamente disceso:
quel Cielo dove osannavano Cherubini e Sera-
fini si riapre e noi rivediamo Dio, ma non pit
solo, si circondato da quella Umanita ch’Eglh
ha creato colla sua potenza e a Sé riconduce
col :suo possente amore. B un mirabile ciclo
che si compie: la creazione razionale che esce
da Dio e per mezzo del Cristo ritorna a Lui.
Sono tre dogmi che si incalzano e armonizzano:
I'Unita del Dio Creante, la Trinita, 1'Incarna-
zione — & davvero I'Inno cristiano della fede.

13. Perché senza nessun dubbio il 7e Deum
finisce i a quel versetto 21 a cui, analizzando,
siamo giunti. Basterebbe a provarlo 1'analogia
col Credo, che oramai mon & pilt una conget-
tura ma una evidenza. Col Credo il quale va-
nisce anch’esso dolcemente nella visione della
gloria: vitam ceternam, amen. Ma altri argomenti

non mancano che rapidamente accenno. Col
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versetto 21 finiscono quelle cadenze ritmiche
che sono caratteristiche del vero Inno Nicetiano
— e i versetti che seguono in numero di otto
22-29 differiscono dai precedenti anche per que-
sto che non sono di fattura nuova e cristiana,
sono un centone di versetti dei salmi antichi
ed ebraici.

E rignardandoli, non & neanche difficile ri-
farne la origine. Finito il canto del Te Deum,
il coro continuava recitando alternativamente
emistichi di Salmi, come usiamo ancora oggi
pilt volte nel nostro Breviario — come usa,
a scegliere un paragone pillt accessibile a tutti,
nella Messa; dove dopo aver detto a principio
il Salmo Judica me Deus, il sacerdote alterna
col chierico la recita del versetti: Deus tu con-
versus vivificabis nos — et plebs tua lwetabitur in
te.... Ostende nobis, Domine, misericordiam tuam
— ¢t salutare tuum da nobis. — Questi emisti-
chi appunto coll’essere recitati e scritti sempre
dopo il Te Deum vero ed autentico, entrarono
a farne parte, quasi come il Gloria Patri, nel
concetto di molti, entra a far parte d’ogni
Salmo, e una doxologia cristiana & entrata a
a far parte del Denedicite ebraico.

Appunto perché questi otto ultimi versetti

non fanno parte del primitivo, autentico Te
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Deum, voi non ve l'avrete a male ch’io non
me ne occupi partitamente; tanto pilt che ho
gia abusato della vostra attenzione cortese, di-
scutendo l'autore del Te Deum, fermandone il
carattere sintetico, spiegandolo via via analiti-
camente.

14. Inno della Fede, concluderd ricongiun-
gendo ora cio che ho detto sul senso del 7e
Deum, con cid che ho stabilito intorno alla sua
origine storica; Inno della Fede, il Te Deum ve-
niva all’ora sua, sui primordi del secolo V. La
Chiesa aveva cominciato, nascendo quattro se-
coli prima, col dire la parola della sua fede:
il Credo. Ma proprio quella parola lucida e
calma le aveva sollevato contro una doppia
tempesta. Prima la tempesta delle persecuzioni

pagane per tre secoli; poi, superata e vinta
quella, la tempesta non meno furiosa delle di-
scussioni e lotte teologico-dogmatiche..,. cele-
berrime le lotte Trinitarie dell’ Arianesimo e del
Macedonianismo, di cui & piena, letteralmente
piena, la Storia Ecclesiastica del secolo IV.
La Chiesa, che ai primordi del secolo IV era
uscita trionfante, coll’Editto Costantiniano, dalla
lotta pagana, usciva al principio del secolo V
triontante dalla lotta ereticale, coi due Concilii

di Nicea e di Costantinopoli. La parola della fede
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era allora naturale che assumesse le movenze
d’un énno sulle sue labbra. In Simboli pitt ampi,
come il Niceno-Costantinopolitano, la vecchia
parola del Credo apostolico si colorira di luce
pitt viva: nel 7Te Dewm quella stessa vecchia,
eterna parola, si accalora di un effetto pitt pos-
sente e pilt vivo. E percid ad un tempo il Te
Dewm, confessione e lode, parola di fede, inmo
di entusiasmo, di riverenza, d’amore.

Inno di fede appartiene alla umanita redenta:
¢ il nuovo Salmo del nuovo popolo di Cristo.
Percid, con felicissimo intuito, quell’artista com-
pleto che & Don Lorenzo Perosi colle note del
Te Deum ha voluto concludere il dramma mu-
sicale del Natale di Cristo.... come se fosse pro-
prio questo 1'Inno nuovo a cui allude il Jesu
Redemptor omniwm « hymni tributum solvimus. »
Composto tra il IV e V secolo e in uso fino
al giorni nostri, composto sulle rive del Da-
nubio ed oggi sparso per tutto il mondo, il Te
Deum & davvero I'ITnno al Suo Dio della Sua
Chiesa — l'eco in terra delle lodi degli Angeli
in Cielo — il preludio nel tempo di quel-
I'Inno che speriamo riempia ed allieti la nostra

eternita.
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Nihil obstat guominus imprimatur.
Mediolani, die 28 januarii 1903,
Can. Axaerus Nasowi, Cens. ecel.

IMPRIMATUR:

In Curia Archiep., Mediolani, die 29 januarii 1903.

Can. Joaxwes Rossi, Pro-Vie. gen.

PROPRIETA RISERVATA.

R R R R R R K A A R R R e R K K,

LETTURA IV.

1. Noi ci troviamo, o miei signori ed amici,
col Pange lingua in condizioni, si puo dire, con-
trarie a quelle in cui eravamo domenica scorsa
col Te Deum; quanto incerto ed oscuro l'au-
tore dell’Inno della Fede, altrettanto é certo
ed illustre autore di quello che ho chiamato
I'Inmo dell’amore: 8. Tommaso d’Aquino.

Che l'autore della Somma teologica e di tante
altre opere vuoi dommatiche, vuoi filosofiche, ab-
bia saputo anche essere poeta e poeta vero, puo
senza dubbio parer strano a qualcuno. La Somma
infatti, chi ne guardi la costruzione generale,
chi ne esamini i particolari e lo stile, da 1'idea
di un’opera matematica, geometrica; matematica
non solo per l'ordine inappuntabile, per la espo-
sizione lucida, cristallina, ma anche per una, si
direbbe, marmorea freddezza.... o, via, perche

freddezza pud parer troppo e suonare biasimo,
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diciamo calma. Attraverso a quel massicel vo-
lumi, voi mon vi imbattete mal in nno scatto:
credo che non ci sia in tutta la Sonvna né una
interiezione né un punto di esclamazione. —
Il che fa un'impressione anche pitt viva, se al-
tri esca della lettura, poniamo, di 8. Agostino
e stabilisca spontanei confronti. Dinanzi a quel
vero poeta della teologia cristiana, a quell’a-
nima impetuosa come il vento degli africani
deserti, S. Tommaso pud sembrare povero di
fantasia e di sentimento. In realta, o signori,
non ¢ che queste doti gli mancassero, ma egli
deliberatamente le compresse. La Somma non
ci rivela poverta di cuore, ma accanto alla lu-
cidita del pensiero la maschia energia della
volonta.

Che infatti non gli mancasse una vena poe-
tica ce lo mostrano all’evidenza guesti suoi Inni
Eucaristici. Suoi, dico, percheé il Pange lingua
non e solo, sl membro d'una spirituale famiglia
cui integrano il Sacris solemniis iuncta sint gau-
dia, 11 Verbum supernum prodiens (notissimo per
la strofe O salutaris Hostia) — e la sequenza
Lauda Sion Salvatorem. I primi tre Inni ap-
partengono all’ Ufficio del Corpus Domini e il
Lauda Sion alla Messa. Anzi ¢’¢ un’altra poesia

che, senza entrare nella Liturgia, ¢ rimasta ca-

(o718
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rissima alla pieta dei fedeli, I'Adoro Te devote
latens Deitas. Percid sarebbe il caso di parlare
senz'altro d'un Poema eucaristico di S. Tom-
maso d’Aquino.

2. Il quale & certo lui Pautore, ed & noto da
quanto & oscuro il buon vescovo Niceta. I dubbii
critici non sono mancati, ma, come sorsero, si
dissiparono: la paternitd di S. Tommaso di
fronte ai cinque Inni eucaristicli & inconcussa.
E S. Tommaso chi non lo cbnosce? Santo e
dotto, dotto dei Santi e Santo dei dotti egli
ha tutt’insieme il plauso aristocratico dei genii
e I'umile caldo plauso del popolo cristiano. Non
ho cosl quest'oggl da intrattenervi in quelle
discussioni critiche, in quelle ricerche storiche
che poterono far sembrare arida a qualcuno la
Lezione catechistica della scorsa domenica. Vi-
ceversa non credo manchino lacune da colmare
nelle nostre cognizioni, e il tema dinanzi mi si
atteggia in un modo singolare e mi si allarga.
Kecovi come.

Intanto per prima cosa non vorrel seguire
passo passo, come ho fatto per il Jesu Kedem-
ptor omniuwm e per il Te Deum, il Pange lin-
gua: sl piuttosto esaminare parte a parte i di-
versi elementi poetici ond’é costituito, e non

Iui solo, ma gli Inni della sua stessa famiglia. —
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Prima perd di giungere a questa spiegazione,
vorrei illustrare le circostanze storiche a cui
noi dobbiamo questo tesoro di poesia sacra. I1
Poema encaristico di 8. Tommaso non fu solo
poesia d’occasione, ma di vera commissione:
fu Papa Urbano IV che nel 1263-G4 incarico
il Santo, allora lettor di Teologia nella Casa
Domenicana d’Orvieto, di comporre un nuovo
Ufficio del Santo Sacramento, da recitarsi per
tutta la Chiesa nella nuova festa che egli isti-
tuiva del Corpus Domini. Gli Inni nostri per-
tanto si riannodano alle origini stesse di questa
solennitd cosi cara a tutti i credenti, cosi po-
1'JOIare in ogni cattolica citta e popolarissima
nella nostra Genova.... anzi per via della solen-
nita del Corpus Domini si riannoda a tutto un
moto bellissimo di rinnovato affetto e culto al
Sacramento della carita, rinnovamento che cul-
mino nel secolo XIII. — Questo per un lato;
e per un altro lato il Poema eucaristico ¢ un
documento della operositd anche artistica del
nuovo Ordine che allora allora S. Domenico
aveva fondato e che gareggiava colla spirituale
famiglia del Poverello d’Assisi.

Non vi dispiacera pertanto che io vi illustri
questo doppio movimento di cristiana pieta, di

religioso e civile zelo — quasi a comporvi una
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cornice dove gli Inni eucaristici risplendano piit
chiari e pitt belli.

3. La festa del Corpus Domini & tra le pin
solenni che la Chiesa celebri. L'anno ecclesia-
stico, mistico anno che noi credenti sovrappo-
niamo all’anno civile, apertosi in dicembre coi
misteri del Natale di Cristo, continuatosi poi
con quelli della sua Passione, della sua Gloria,
col ricordo solenne della Pen£ecoste, Panno ec-
clesiastico con questa solennita elegantemente
si chiude. Dopo aver inneggiato al Cristo Gesl
che torna coll’Ascensione mnella gloria del Pa-
dre, inneggiamo col Corpus Domini al Cristo
(Gestt che rimane ancora in mezzo a noi, Km-
manuele vero ed eterno. Ma questa cosi bella
corona dell’armonico edifizio, & recente, in un
senso relativo se volete, recente perd, o amici
miei, e tipica della nostra Chiesa occidentale,
latina: non risale al di la del secolo XIIT e
non fu adottata dalla Chiesa Greca ed orientale.

Quando ci facciamo a studiare le origini del
Corpus Domini — curiosita cosl spontanea e
legittima — troviamo un Papa, un prete e una
donna; un Papa che colla sua autoritd la isti-
tuisce, un prete che di occasione alla festa ed
una donna che la ispira. Perché questa di ispi-

ratrice, sembra, nell’arte e nella vita sociale, la
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funzione ecaratteristica della donna; funzione
tutt’insieme umile e gloriosa; nmile per il na-

scondimento che accompagna, gloriosa per que-
sto che ad essa bisogna risalire una huona volta,
per aver di tutto il seguito la spiegazione com-
pleta. A Beatrice bisogna giungere per inten-
dere la genesi della Divina Commedia: e la
Beatrice del Corpus Domini fu una semplice,
occulta claustrale fiorita sui primordii del se-
colo XIIT, la Beata Giuliana di Mont-Cornillon
in Belgio, anzi, pilt precisamente, nella diocesi
di Liegi.

E una tenue, pia figura, che appare tutt’in-
sieme e mnasconde all’lombra di un chiostro,
anzi di varii chiostri, per cui I'obbligd a pel-
legrinare quella violenza umana che non 1i-
sparmia neanche le creature pitt miti.... come
la tempesta non risparmia i fiorellini soavi del
prato. Devota in modo speciale del Santo Sa-
cramento, alla cui presenza svolgevansi le lun-
ghe salmodie, le meditazioni fervide, comincio
a sedici anni ad avere una strana visione....
una luna monca, e un pensiero assiduo le sug-
geriva che alla liturgia ecclesiastica mancava,
come a quella luna, qualche cosa; mancava una
festa tutta speciale per I'Kucarestia. Ben ricor-

dava infatti la Chiesa fin d’allora nel Giovedi

Gli Inni della Fucarestia. 9

Santo listituzione del grande Sacramento, ma
come un episodio della Passione, solennita me-
lanconica percid; — al Cristo rimasto con lei
e a lei fedele compagno sino alla fine dei se-
coli, al Re coromato con la palma stessa del
suo martirio, non faceva festa, non celebrava
il trionfo; era, l'umile verginella non s’appo-
neva male pensandolo, una lacuna. .

Ma il pensiero della pia claustrale racchiu-
deva, almeno in germe, una, vorrei dire, rivolu-
zione nel modo di intendere il culto eucaristico.
L’Eucarestia fu infatti per molti secoli in tutta
la Chiesa, ed & ancora oggi nell’ Oriente, cu-
stode fedele sino alla pedanteria d’antiche con-
suedini, oggetto d'un culto pieno di misterioso
rispetto. Il pane e il vino consecrato rimangono
gelosamente nascosti agli occhi dei fedeli in
una speecle di Sancta Sanctorwm, dove non pe-
netra che il sacerdote. Solo durante la celebra-
zione della Messa quel velo, onde il Sancta
Sanctorum & protetto, si apre, e solo nell’ atto
di riceverla il fedele puo vedere I'Ostia consa-
crata. I1 culto dei Greci, ed &, ripeto, la forma
pitt antica di culto eucaristico, tiene qualcosa
dell’attitudine degli ebrei di fronte a Dio, pri-
ma al Sinai e poi nel Tempio Gerosolimitano;

& l'adorazione profonda dell’Tnvisibile come la
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religione ebraica era il culto dell’Ineffabile. Ora
I'idea della Beata Giuliana, maturando, avrebbe
dato un indirizzo completamente nuovo, indi-
rizzo di famigliarita lieta. Il Sacramento nasco-
sto, e simbolo di mistero, sarebbe uscito per le
pubbliche vie, processionalmente: sarebbe poi
stato esposto in modo solenne e visibile alla
adorazione dei fedell.

Si capisce l'esitazione della fanciulla; si ca-
pisce che per vent’anni tenesse il segreto per
sé. Alla fine l'impulso interiore a parlare la
vinse: se ne apri, fra gli altri, con l'arcidiacono
di Liegi, Giacomo Pantaleone, nativo di Troyes,
poi vescovo di Verdun, Patriarca di Gerusa-
lemme e Papa col nome d’Urbano IV; e con
Ugo di Saint-Cher, allora Provinciale dei Do-
menicani, poi Cardinale — per mezzo del suo
confessore Giovanni di Losanna. La Provvi-
denza le metteva cosi vicini gli nomini, che do-
vevano efficacemente aiutarla. Primo all’idea si
converti il vescovo di Liegi, Roberto di Torota,
che, giovandosi dei poteri allora tuttavia concessi
al vescovi, istitui nella sua Diocesi la chiesta
solennita con decreto sinodale del 1246, asse-
gnandola a conclusione appunto dell’anno litur-
gico della Chiesa. Morto I'anno stesso, il pio ve-

scovo laseio la consolazione di celebrare per la
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prima volta la novella festa al buon Canonico
Giovanni, che compose anche l'ufficio di circo-
stanza, appropriato. B continuo poi sempre pitt
solenne per l'appoggio del Provinciale Dome-
nicano divenuto Cardinale — malgrado che il
nuovo vescovo succeduto a Roberto di Torota,
Enrico di Gueldria, pit soldato che prete, la-
sclasse imperversare una persecuzione.che ob-
bligé la Beata Giuliana all’esiglio. Nell’esiglio
mori 'anno 1258.

E cosi ella non poté assistere al trionfo del-
I'idea che aveva concepita nell’ amore, servita
coll'umilta, il dolore, la morte.

4. 1l trionfo venne completo nel 1264, quando
Pantico arcidiacono della Cattedrale di Liegi, sa-
lito al soglio Pontificio, col nome di Urbano LV,
celebro egli stesso le festa il 19 gingno, giovedi
dopo Tottava di Pentecoste e la estese a tutta
la Cristianita con una bolla che incomineia Tran-
siturus. Parola che poté sembrare un presenti-
mento tre mesi dopo: il Papa infatti moriva, e
la festa recentemente istituita, per quarant’anni,
correndo torbidi i tempi, stentd ad affermarsi
e diffondersi. Bisogno che Clemente V, il Papa
che pur troppo ha legato il suo nome alla tri-
ste cattivitd avignonese, rinnovasse nel 1311 la
bolla del suo predecessore e connazionale con

*
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un’altra Si Dominum. Nella quale pero si parla
solo di Ufficio e Messa non di processione del
Corpus Domini. Questa a poco a poco si intro-
dusse nello stesso secolo X1V, ed ebbe il secolo
appresso solenne sanzione dai Papi Martino V
ed Eugenio IV.

Ma Papa Urbano IV, che rimane il vero isti-
tutore del Corpus Domini, oltreché dalla ispira-
zione della Beata Giuliana, fu mosso da un av-
venimento, noto nei fasti della pietd e dell’arte,
col nome di miracolo di Bolsena. Esso ci e
giunto in una doppia versione: « Un prete ger-
manico, cosl il grande storico Ludovico Pastor,
riferisce la pilt antica di esse, era molestato da
gravi dubbii rispetto alla dottrina della Chiesa,
che, mediante le parole della consecrazione, il
pane ed il vino si transustanzino nel Corpo e
nel Sangue di Gest Cristo. Egli pregd fervoro-
samente di avere un segno, e questo gli fu con-
cesso in un pellegrinaggio alla volta di Roma,
in quella che, nella Chiesa di S. Cristina in
Bolsena, celebrava la Messa. Com’egli ebbe pro-
ferite le parole della consecrazione dell’ostia,
spiceid sangue da tingere di rosso l'intiero cor-
porale. » Questa versione ha 'appoggio di una
epigrafe esistente ancora nella Chiesa di S. Cri-

stina presso l'altare del miracolo, epigrafe poste-
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riore bensi alla canonizzazione di 3. Tommaso

di Aquino, che vi & detto Beatus, ma anteriore
alla bolla d'indulgenza di Martino V (f 1431). In
fonti pitt recenti, come ad esempio, nelle opere
di S. Antonino (1 1459), il prete non dubita, ma
distrattamente versa una goccia di vino conse-
crato dal calice sul corporale, e indarno cerca
di occultare la sua trascuraggine ripiegando il
corporale, perché da tutte le pieghe di esso tra-
pela sangue con impressavi la figura dell’ostia.

Raffaello, che, finita la Disputa (cosi detta)
del Sacramento, nella Camera della Segnatura,
si accingeva a ritrarre nella stanza di Eliodoro
la cacciata miracolosa di quel prepotente ini-
quo dal tempio, segui, dipingendo, come argo-
mento di transizione, il miracolo di Bolsena,
la tradizione pilt antica. Con quella liberta tipica
di tutti i nostri artisti del Rinascimento, al mi-
racolo Raffaello fa assistere il suo Mecenate Papa
GHiulio II. 11 quale, movendo nel 1506, alle sue
prime lotte e conquiste contro Bologna, nel sof-
fermarsi ad Orvieto, aveva venerato la reliquia,
gia cara al suo zio Sisto IV; e pilt tardi sug-
geri certo lui a Raffaello 1'argomento dell’im-
mortale affresco.

Ma il miracolo accaduto nel 1262 commosse

realmente Papa Urbano IV a secondare l'idea
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della Beata Ginliana di Mont-Cornillon coll'isti-
tuzione della festa del Corpus Domini.... come,
a noi italiani non & lecito dimenticare, mosse
gli Orvietani alla fabbrica di quel Duomo che
potrebbe, per le sue origini, chiamarsi il poema
architettonico dell’Eucarestia.

5. A noi interessa ora il Poema letterario di
S. Tomimaso d’Aquino. Noi incontreremo, fra
poco, due poeti Francescani, Tomaso da Celano
autore del Dies ire, e Jacopone da Todi autore
dello Stabat, anch’essi di quel secolo XIIT o
dugento che vide nascere Dante e Giotto, e a
cui appartiene, con Bonaventura da Bagnorea, il
Dottore Angelico. Questi invero & 'unico poeta
domenicano che di quell’epoca sia rimasto ce-
lebre.

Francescani e Domenicani erano nel rigoglio
della loro vita giovanile per quel secolo, calde
ancora le ceneri dei due Santi, che avevano de-
stato a sé dintorno tanto e cosi pio entusiasmo.
Dei due Patriarchi, S. Francesco & rimasto as-
sai pilt popolare, simpatico a quelli eziandio
che non hanno punto o non hanno intiera la
fede; egli il Santo serafico, egli lo sposo di
Madonna Poverta. Ma Dante abbracciava in una
ammirazione diversa si, non perd minore, anche

quel Domenico che « fu di cherubica luce uno
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splendore, » che « in picciol tempo gran Dottor
si feo; » — figura luminosa di scienza non isce-
vra né povera di amore, e che si ebbe il torto di
identificare con una istituzione non sua, figlia
di tempi assai diversi dai nostri, degenerata in
Ispagna per colpa dei poteri laici, bersaglio di
antipatie talvolta oneste, sovente affettate: 1'In-
quisizione. Il comparire di questi due uomini
che a vicenda s'integravano, come il calore e
la luce, il cuore e la mente, la carita e la fede,
e delle loro religiose famiglie segnd un risveglio
d’attivita non pure sacra, divina, a cui si con-
nette il culto pitt devoto dell’Eucarestia — ma
anche civile e numana, a cul si riconnettono, in
quanto sono poesia, i nostri Inni.

Un nostro celebre scrittore ha voluto, nell’ope-
rositd artistica intensa e varia dei Domenicani
e Francescani, vedere ripercosso e continuato
il carattere differenziale dei due Santi Fonda-
tori, con parole, quando la passione irreligiosa
non le offusca, bellissime. « Due famiglie, due
eserciti seguitano quei padri e quei duci. In
mezzo all'una procede contemplando e inneg-
giando il serafico Autore dell’ ftinerario della
mente verso Dio; in mezzo all’altra, tutto chiuso
e concludendo in forma, I'« Angelo delle scuole. »

Gli uni si rivolgono al sentimento col misti-
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cismo; gli altri all’intelletto colla Scolastica. Let-
terati e artisti, gli uni fanno miglior prova nella
leggenda, nella lirica, nell'architettura; gli altri
nel trattato e mella pittura.... Per intanto due
forme d’arte mistica rifioriscono intorno a loro,
la visione e la meditazione. E in cima alla Som-
ma di S. Tommaso d’Aquino la teologia s’ab-
braccia colla scienza; e in cima alla ontologia
di Bonaventura la fede s’abbraccia con arte;
e tutte quattro paiono d’alto irraggiare le belle
cattedrali sorgenti nell’Ttalia di mezzo e i timidi
colori dell’arte che aspetta Giotto. Dante sta
ritto in piedi tra i colonnati solenni e leggiadri,
e guarda, rapito in contemplazione. »

6. Belle parole ripeto e che paion felicemente
contraddire altre sdegnose parole dello stesso
poeta-critico contro il Cristianesimo; paiono con-
traddire, non ci fanno dimenticare, anzi ce le
richiamano. Tanto pilt che le sdegnose parole,
neganti efficacia d’artistica ispirazione al Cri-
stianesimo, furono dette proprio a proposito an-
che del Pange lingua nostro. E io non solo per
rispondere alle accuse, ma per intendere l'inno,
mi domando subito quanti elementi lo costi-
tuiscano e quali sieno i pit davvero poetici e
commoventi. Ne discerno tre: teologico, storico,

mistico.
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S. Tommaso anche poetando, come fa qui
nel Pange lingua, come fa in tutti gl'Inni euca-
ristici, non si dimentica — mné poteva, né do-
veva — di essere teologo, e da teologo espone
la dottrina eucaristica della Chiesa. Ora, quando
fa questo, e lo fa quasi a clascun inno, egli &
esatto — non ocecorre dirlo — & lucido, & inge-
gnoso, ma non oserei dire raggiunga vera effi-
cacia poetica. Lo ammiriamo, ma non oserei dire
chlegli ¢i commuova; fa del bei versi anche,
di quella modesta bellezza che ei si prefisse e
sola era pei tempi possibile, ma i bel versi da
soli non sono ancora iJoesia.

Pure egli unisce alla istruzione il diletto utile
dulci ed & gia qualche cosa. Vediamolo subito.
Nel Pange lingua la strofe dommatica, teologica,
rigidamente, & la quarta. « Il Verbo incarnato,
(traduco alla lettera), di vero pane col verbo suo
fa Carne, e Sangue di Cristo diventa il vino;
e se il senso vien meno a rendere di cid testi-
monianza, basta a fortificare un’anima sincera,
sola la fede. » La dottrina cattolica & formulata
nei primi quattro versi com una precisione in-
gegnosa. Ingegnoso infatti, e cercato e voluto,
quel contrasto armonico del Verbo che si fa
Carne, e poi col Verbo suo, o la sua parola on-

nipotente, del pane fa Carne.... e precisa nella
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sua ingegmosita tutta questa terminologia. Voi
ci sentite l'eco della formola di S. Giovanni
Verbum caro factum est; e 'eco delle parole mo-
stra qui una sapiente continuita di pensiero. Il
quarto evangelista infatti parlando del Verbo
eterno di Dio che entra in persona nel mondo
suo (in proprie venit), creato da Lui (omnia per
ipsum facta sunt), rischiarato da lul (Tur vera
quee dlluminat omnem hominem) alla formola « il
Verbo si & fatto Uomo, » preferisce l'altra direi
quasi pitt realistica « il Verbo si & fatto carne »
non senza una ragione, una buona ragione. Egli
vuole ricisamente opporsi ad una scuola d’eretici
. contemporanei suoi, che riducevano ad una appa-
renza, semplice, vuota apparenza la Umanita del
Cristo Gestt. Percid della umana natura assunta
dal Verbo designa la parte minore si, ma pilt in-
discutibilmente reale: la carne, il corpo werbum
caro factum est. Perche il Cristianesimo, come os-
serva giustamente il Mohler nella sua celebre
Simbolica & tutt’insieme ideale e reale, com’é
ideale e reale I'nomo a cui esso s'indirizza. Spi-
rituale ci parla del Verbo, ma reale afferma la
carne di Lui: werbum caro factum est. Ora, se
non m’inganno, un errore simile a quello degli
antichi Doceti intorno al Cristo, commettono

intorno alla Eucarestia quei nostri separati fra-
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telli protestanti che negano la realtd della pre-
senza di Lui sotto le specie sensibili del pane
e del vino. Sono i docetisti del Santo Sacra-
mento, ridotto a puro simbolo senza nessuna
realtd corrispondente, ad una apparenza dunque.
E se questo docetismo eucaristico col Prote-
stantesimo al secolo XVI si doveva affermare
pitt baldo, non ha mancato neppure nell’eta di
mezzo. E contro di esso S, Tommaso canta del
Verbum caro che verbum carnem efficit, mentre
« fit... Sanguis Christi merum — diviene Sangue
di Cristo il vino. » ¢
7. Ma tutta questa realtd & al di fuori, al di
sopra, verrebbe voglia di dire contro tutta la
nostra esperienza sensibile: sensus deficit. S. Tom-
maso nonché dissimularlo, lo afferma. Si direbbe
una obiezione che egli propone a s& medesimo
contro il dogma, com’®é solito fare nella sua
Somma: videtur quod non. E s'egli, il Dottore An-
gelico, stesse realmente scrivendo un articolo, ri-
sponderebbe certo svolgendo questa teoria: che
intorno a quello che una cosa &, non tocca al
senso di giudicare e sentenziare, tocca alla ra-
gione. La quale sovente pensa il contrario di
quello che il senso suggerirebbe; pensa, per
esempio, che il sole stia fermo, mentre agli occhi

nostri esso assiduamente si muove. E in questi
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suoi gindizii correttivi del dato del senso, la ra-
gione pud ben essere guidata da una luce su-
periore, la fede; come talvolta & guidata dalla
esperienza altrui. Tutto questo & qui, in poesia,
brevemente accennato. « Se il senso vien meno
— per un'anima schietta, pura — basta sola la
fede. »

Altrove, in questi stessi Inni, il pensiero della
insufficienza del senso & svolto meglio pitt am-
piamente, e il soccorso della fede & insinuato con
una pitt ingegnosa eleganza. Visus, tactus, gu-
stus in fte fallitur — Sed audifu solo tuto credi-
tur, parole che non saprei rendere meglio, se non
con queste altre di Benigno Bossuet, a S. Tom-
maso evidentemente ispirate. « Per noi nell’Eun-
carestia non c’é che l'udito che rimanga vivo
ed operoso, ed esso non vive che per Gesn
Cristo e non conosce che la sua voce. Tutti i
sensi v'ingannano, fuor di quest'uno. La vista
e il gusto vi dicono: ma & pane! il tatto e
Podorato fanno coro: & pane; non c¢’é che I'n
dito che renda bene, perche vi annunzia sem-
plicemente la parola di Gesi, la sua testimo-
nianza: questo & il mio Corpo — e per ben
ricevere questa divina testimonianza voi smentite
la vostra vista, voi sconfessate il vostro gusto,

resistete a tutto » proprio come sulla parola d'un
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buon amico voi rigettate ogni noiosa apparenza
e suggestione vostra personale. — K ancora, voi
lo vedete, lo stesso pensiero: la fede che vince
il senso, la fede la quale, secondo la nota frase
di Paolo, entra in noi per via di parola viva
e di udito: fidex ex auditu. — E questo pensiero,
tanto & insistente, torna una seconda volta nello
stesso Pange lingua, quando il poeta dice: Pre-
stet fides supplementum. Sensuum defectui ; c’'s
persino la stessa parola: semsus deficit — sen-
suum defectui.

8. Pit poetico, o fratelli, ciog, pitt parlante alla
nostra fantasia 1’elemento storico. I primi poeti
dell’ Eucarestia sotto questo rapporto, sono stati,
senza saperlo, gli Evangelisti; un po’ meno 1
tre primi, dove il fatbo della Istituzione euca-
ristica & riferito con una semplicitd piena di
patos; nn po’ pint il quarto dove la realta co-
mincia a circonfondersi di una mirabile, calda
luce mistica. Vi cito alla lettera il racconto
che S. Paolo dice di aver avuto dal Signore,
e che consuona perfettamente con quello dei
tre primi Vangeli, detti (come & risaputo) si-
nottici per la loro grande conformita: « il Si-
gnore Gesii nella notte in cui era tradito, prese
del pane ed avendo ringraziato, lo spezzd e

disse: questo & il mio Corpo immolato per voi;
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fate questo in mia memoria. E similmente il
calice dopo la cena dicendo: questo calice & il
nuovo testamento (suggellato) col mio Sangue:
fate questo ogni qualvolta beverete, in mia me-
moria. » Come melanconico quel in qua nocte
tradebatur del discepolo, e quel ricordo di S&
che il Maestro lascia e raccomanda! — S. Gio-
vanni pare che taccia di tutto questo; in realtd
tutto questo, 'amore di Geslt per i suoi, I'u-
mile generosita del suo dono, Egli adombra
misticamente, narrando il lavar che fece Gesl
i piedi a tutti, uno per uno, i suoi Apostoli.
Lavar i piedi & un farsi schiavo dei suoi, come
il dar loro consacrato pane e consacrato vino,
era un farsi loro cibo; i due atti hanno una
spirituale equivalenza. Ed entrambi si unificano
e si richiamano nella comune idea d’un amore
che non conosce limiti alle sue effusioni: in
finem dilexit eos: entrambi ci riportano a quel
dono supremo che Gest fa di Sé¢ agli nomini
nella sua morte; dono classico di cui I'’Euca-
ristia e il ricordo, e la lavanda & il simbolo
anticipato.

A mostrare la suggestivitd poetica di questa
scena del Vangelo, basta I'aver essa ispirato uno
dei pilt meravigliosi poemi pittorici — quella

Cena dove culmind lo spaventoso genio di Leo-
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nardo da Vinei. Il quale perd al momento che
sarebbe stato pitt divino, pitt sacro della vera
e propria Istituzione Eucaristica, preferi il mo-
mento pitt nmano e drammatico dell’annuncio del
tradimento : unus vestrum me traditurus est; so-
lenne momento, in cui la natura umana appare
in ¢i6 ch'essa ha di divino mnel volto di Cri-
sto, in ¢id che ha di variamente umano negli
Atti degli Apostoli, in ci6 che ha di bestiale e
diabolico sul volto cupido, falso, crudele di
Giuda.

S. Tommaso ha raccolto la scena in una strofe
del Pange lingua, la terza a cui la seconda serve
si puo dive, di preludio: « A noi dato, a noi a nato,

diceva la strofe seconda, di intatta Vergine —

dopo di avere nel mondo conversato — spar-
gendo la semente della parola — gli indugi
della sua dimora terrestre — chiuse con un

mirabile atto. » « Nella notte, continua ora la
strofe terza, del supremo convito, — sedendo
a mensa coi fratelli, — osservata appieno 1'an-
tica legge — col preseritti cibi, — cibo alla pic-
cola compagnia dei dodici — da Sé stesso con le
sue mani. » Supreme vi richiama Vin finem di
S. Giovanni; tutte le cose ultime hanno un
che di patetico, e ¢i commuove il pensiero che

1'ultimo convito il Cristo abbia consecrato alla
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umanitd per cui era vissuto, per cui andava
a morire. — I non si potevano designare con
nome pitt tenero gli Apostoli che furono testi-
monii dellus cena e depositarii pei secoli del
dono supremo: Fratelli. Gesit non isdegnd di
chiamarli cosl, perché cosl come fratelli 1i sen-
tiva ed amava; ma in nessun momento fu cosi
vero e legittimo quel titolo, quando volle che
neanche la morte a loro completamente Lo strap-
passe.

Le due idee dell'wltimo convito e della fra-
tellanza tornano nel Sacris solemnis juncta sint
gaudia. « Noctis recolitur (dice il poeta) cena
novissima — Qua Christus creditur agnum et
azyma — dedisse fratribus. » Mentre nel Ver-
bum supernum prodiens & la concomitanza del
tradimento col dono che viene richiamata a
commuovere fortemente I'animo. « /n mortem
a discipulo — suis tradendus cemulis — prius
i wvitee ferculo — se tradidit discipulis. »

9. La teologia e la storia si uniscono a un
certo punto, e dal connubio nasce una poesia
nuova e tutta speciale, fatta di prospettive e
di presentimenti. Un lirico moderno ci ha mo-
strato col suo esempio, quanta efficacia possa
conferire a fatti presenti la evocazione di ana-

loghi fatti passati. Com’d tragico, ad esempio,
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e di qual poetico effetto il rievocare, parlando
di Lmigi XVI prigioniero al tempio, rievocar
la figura, il ricordo di quei Templari che la cu-
pidigia di Filippo il Bello tanti secoli prima
iniquamente condannava al rogo. Eppure si
tratta di semplici analogie! o forse si tratta di
qualcosa di pil, o certo la poesia mnasce dal
pensare noi che una giustizia operosa nella
storia faccia a un tardo nepote scontare 1'in-
giustizia degli avi, Ebbene: la storia sacra ci of-
fre una poesia stupenda colle sue figure e colle
sue realtd, quando ciloé ne mostra adombrati
molti secoli prima nel Testamento antico, fatti
e istituti del Testamento Nuovo.

Questo motivo ¢ sviluppato da S. Tommaso
nel Lauda Sion, che mi sembra, in certi punti
almeno, il pitt lirvico di tutti gli Inni eucari-
stici. « fn figuris, canta del Santo Sacramento,
preesigratur — lo adombrano le figure » e le enu-
mera: Cum Isaac immolatur — Agnus Pasche
deputatur — Datur manna patribus. Se Isacco
ascende sulle vette del Moria condotto dallo
stesso suo padre Abramo e recando sulle sue
spalle le legna del sacrifizio; se un agnello deb-
bono con rito minutamente prescritto immolare
ogni amno a Pasqua gli Ebrei, se piove ad essi

nel deserto la manna; tutto questo non & realta
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solo, & simbolo, ¢ simbolo del sacrifizio di Gest,
il Figlio, ’Agnello che toglie i peccati del mon-
do, il Pane mistico dell’nmanita redenta. Dal
cenacolo di Gerusalemme dove si svolge la pic-
cola scena patetica della Istituzione, noi siamo
cosi invitati a spaziare con memore fantasia per
non so quanti secoli di storia grandiosa. —
L’Eucarestia puardata cosl & rito nuovo che si
continua e sottentra insieme a riti vetustissimi:
et antiquum documentum novo cedat ritui — rito
perd che Gestt non sostituisce all’antico, senza
aver prima reso alla vecchia legge gli onori
supremi della pilt scrupolosa osservanza: obser-
vata lege plene.

10. I1 colmo della poesia si ha sempre quando
dall'idea dogmatica o dal ricordo storico erompe
il sentimento mistico, e per via di sentimento
pare che tutto I'essere nostro venga acquistato
alla idea e dalla idea congniso. B questo sen-
timento non manca davvero nel Pange lingua;
non manca a principio dove il poeta, ricalcando
perd inni anteriori, esorta sé medesimo alla
lode del Santo Sacramento; non manca alla fine,
dove invita tutti alla adorazione di quel Sacra-
mento stesso di cui ha rammentate le origini,
descritto il meccanismo interiore: Tantum ergo

Sacramentum — veneremur cernui. Quel senso di
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adorazione profonda che i Greci nutrono in sé
dinanzi alla Eucarestia, non ¢ dunque eliminato
da quella tenera famigliaritd di cui al nostro
culto abbiamo dato l'impronta. Dinanzi al mi-
stero si curvano umiliate le nostre fronti vene-
remur cernui; si abbassano, come abbagliati
della mas:st-él, gli occhi, che guardavano all’Ostia
Santa non con proterva superbia, si piuttosto
con fighale fiducia.

Ma il misticismo del Pange lingua la cede
di parecchio, se non m’inganno, a quello del
Lauda Sion. 11 quale, ¢ vero, s'indugia con
lunghezza forse soverchia in una esposizione
catechistica del mistero, ma per assorgere sul
termine a vere altezze liriche: « Eece panis
Angelorum, canta il poeta, factus cibus viato-
rum — il pane degli Angeli diventa il cibo
degli esuli, dei pellegrini; » bellissimo grido
che non sara vinto se non dall’O res mirabilis !
manducat Dominum — Pauper servus et humilis ;
e il grido continua: « vere panis filiorum — non
mittendus canibus; — pane dei figli da non divi-
dersi coi cani. » Pol nutritosi di ricordi, l'animo
del poeta s'inflamma alla preghiera, una pre-
ghiera umile, infocata, insistente: Bone Pastor,
Panis vere — Jesu, nostri miserere — Tu nos

pasce, nos tuere — Tu nos bona fac videre — In
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terra viventium. — T qui cuncta scis et vales —
qui nos pascis hic mortales — Tuos ibi commen-
sales — Cohewredes et sodalis — Fac sanctorum
civium. — T/Eucarestia & un anticipo, un pre-
gusto, un pegno di gioia e di gloria avvenire.
L’Eucarestia & il tirocinio del Cielo: visione di
Dio attraverso ai veli del mistero che ci educa
e prepara alla visione di Lui aperta, manifesta.
Li davanti-¢ proprio il caso di ripetere: wvide-
mus nunc per speculum in wenigmate; ora ve-
diamo Iddio, si Lo vediamo, ma ad fin tempo
non Lo vediamo, come accade a chi vede in
una penombra che piuttosto indovina: un giorno
Lo vedremo faccia a faccia. E il poeta s’ispira
visibilmente a questo passo, quando getta a
Gesti-Ostia il grido: Jesu quem velatum nunc
adspicio, — Oro fiat illud quod tam sitio — Ut
te revelata cernens facie — Visu sim beatus tuce
glovice. 1 ricordi dell’Antico Testamento aprivan
al pensiero memore la prospettiva grandiosa del
passato; questi slanci mistici aprono la prospet-
tiva sconfinata dell’eternitd avvenire. La fede
ardua diviene una soave speranza — la speranza
soave una calda preghiera — fede, speranza,
preghiera nutrono la fiamma divina dell’amore.

11. I’Eucarestia e il Cielo sono dunque due

termini correlativi; I'Eucarestia & Dio nascosto,
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il Cielo & V'Eucarestia svelata; 1"'Eucarestia &
il Paradiso dei viatori e il Paradiso ¢ 1'Euca-
restia dei Santi; I'Eucarestia & il mistero della
fede e il Cielo la consumazione della fede nella
caritd. Pochi hanno sentito e fatto sentire cosi
bene questa sostanziale unita dell’Eucarestia e
del Cielo mnella diversitd della forma, come il
nostro Raffaello in quella Disputa del Sacra-
mento, che ¢ una delle pitt meravigliose pitture
del mondo, meravigliosa non solo per la squi-
sita perfezione delle linee e dei colori, ma per
la sublime genialita del concetto.

Chiamato da quel Papa ferreo e geniale che
fu Giulio IT — un po’ gloria nostra, o amici,
figlio in Savona della nostra Liguria — ad or-
nare di affreschi la Stanza della Segnatura,
svolse, probabilmente per consiglio stesso del
Papa, questo fondamentale concetto: il libero
fiorire delle attivitd spirituali e conoscitive del-
I'nomo sotto l'egida del Cristianesimo imperso-
nato nei Romani Pontefici. Sono infatti quattro
affreschi, che rispettivamente rappresentano, nel
loro trionfale sviluppo, la Poesia, la Giurispru-
denza, la Filosofia e la Teologia, ossia i quat-
tro rami in cui allora si dividevano quegli
arsenali dell’ attivitd intellettiva umana che si

chiamano Biblioteche. Di fronte alla Scuola di
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Atene, il trionfo della ragione umana simboleg-
glata nei suoi pitt illustri rappresentanti, primi
Platone ed Aristotile, sta il trionfo della fede o,
volete dire, della teologia, della ragione umana
non pilt abbandonata, come in Grecia, a sé sola,
ma confortata e sublimata dalla rivelazione di-
vina.... la dantesca Beatrice, di fronte al dan-
tesco Virgilio.

I1 trionfo della fede & intorno a quel- mistero,
che tutta la raccoglie e compendia: 1'Eucarestia.
Essa campeggia nel mezzo del mirabile affresco,
sotto il simbolo di un ostensorio levato su un
altare semplice e disadorno, appunto per dare
all'Ostia solitaria maggior rilievo. Intorno a lei
ordinati, a lei variamente rivolti disputano, non
nel senso polemico, bensi nel senso irenico ed
antico della parola; spiritualmente lavorano, diret
quasi, fermi nella fede e non prigri i genii pitt
illustri dei secoli cristiani; dai primi e pilt ce-
lebri dottori ecclesiastici, gitt a Dante, il poeta,
al Beato Angelico, il pittore teologo. — Ma quel
Geslt medesimo che 1 genii cristiani veggono
per fede velato sulla terra, quello stesso con-
templano svelato 1 Santi nel Cielo. Diritta, a per-
pendicolo, sull’Ostia, librasi, sormontata da un
Eterno Padre, la pitt bella figura del Cristo che

forse Raffaello abbia mai dipinto; un Cristo glo-
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rioso, non immemore perd del sacrifizio cruento di
cui I'Eucarestia ¢ il perpetuo ricordo: () memo-
riale mortis Domini; un Cristo coi segni impressi
della sua morte: agnum stantem tanquam occi-
sum. Intorno a Lui in bell’ordine si dispongono,
come gia Dante li aveva contemplati e descritty,
Santi dell’Antico e del Nuovo Patto, da Adamo
e dai Patriarchi agli Apostoli ed ai Martiri. —
Cosi il Cielo e la terra, i Beati e i viatori for-
mano una sola Chiesa, che ha suo centro e sua
unitd nel Cristo; e dal Cielo e dalla terra par
che esce concorde un solo e grandioso: Tan-
tum ergo Sacramentum — Veneremur cernui.

Raffaello nella composizione mirabile non ha
dimenticato quel Tommaso d’Aquino, che fu in
terra credente cosi umile, speculatore cosi sot-
tile, devoto cosl fervido del Santo Sacramento,
ed & oggl uno dei fortunati eletti alla gran
Cena del benedetto Agnello, il quale li ciba « si
che la loro voglia & sempre piena. »

12. Ed io avrei finito, o amici, nella mia il-
lustrazione degli Tnni eucaristici analiticamente
scomposti — Inni a cui, per facile associazione, si
congiunsero poemi architettonici, come il Duomo
Orvietano, poemi pittorici, come la Cena di Leo-
nardo e la Disputa i Raffaello — avrei finito se

il pensiero non mi corresse anche questa volta
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spontaneo al poeta cristiano per eccellenza del
tempi moderni, a quel Manzoni che riprese poe-
tando le tradizioni teologico-mistiche di Dante
Alighieri. Egli non c¢i ha dato sull’Eucarestia
un inno completo, come sul Natale o la Pente-
coste, ma ci ha lasciato due frammenti, a cui
& toccato l'alto onore di divenir popolari, di
echeggiare, musicati, per le ampie volte delle
nostre chiese.

Bene spesso, o amici, mentre uno stuolo di
teneri fanciulli, di candide fanciulle, si acco-
stavano, forse la prima volta, a ricevere il
Pane della vita, dall’alto sentiste scendere le
note gravi e commosse: « Ostia umil, Sangue
imnocente — Figlio d’Eva, eterno Re! — China
il guardo, o Dio pietoso — A una polve che
ti sente — Che si perde innanzi a Te. » Man-
zoni ha qui ritrovato gli accenti dell’adorazione;
vecchi biblici accenti che furono cosi cari agli
Ebrei, ma non sono divenuti stranieri a noi Cri-
stiani: vecchi accenti compendiati nel Tantum
ergo Sacramentum - Veneremur cernui. Altre
volte invece vol avete sentito la strofe marziale:
« 81, Tu scendi ancor dal Cielo — Si, Tu vivi
ancor fra noi — Solo appar, non é quel velo; —
Tu I'hai detto; il credo, il so. — Come so che

tutto puoi, -—— Che ami ognora i tuoi redenti, —
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Che s’addicono i portenti — A un amor che
tutto puo. » E sentendo questo, voi avete sen-
tito 'accento, moderno davvero, d'un poeta, la
cui fede & una vittoria sul dubbio, e che nella
stessa esultanza d’una fede vittoriosa, ripensa le
razionall armonie del suo dogma.

Quel s & il grido della vittoria; quel ricordo
della potenza e dell’amore & la chiave razionale
del mistero, per quanto pud esservi una chiave
di ragione nei misteri della fode. Dio & un amore
che tutto pud, un amore che vuole senza limiti
la effusione di S& medesimo nella nmanita, ed
ha a suo servigio una potenza senza limiti per
eseguire i proprii disegni — noi crediamo que-
sto di Lui, di Dio; e perché crediamo questo di
Lui, ¢’ inchiniamo alla Eucarestia riverenti, per-
ché se in essa vi & un misterioso compendio di
prodigi, vi & sovratutto un profondo mistero di
caritd, d’amore. L'Eucarestia é nell'indirizzo del-
’amore divino verso I'umanita, perché tende
all’ unione di Dio con mnoi, di noi con Dio; e
stando nell'indirizzo, nella linea dell’amore uni-
tivo, & sulla linea antentica delle autentiche opere
divine ; quelle opere che cominciano colla crea-
zione e sono destinate ad esanrirsi nel Cielo —
la creazione che fu comunione iniziale di Dio

con noi poveri nulla, il Cielo che sara la comu-



B4 Gli Inni della Chiesa.

nione completa ed eterna. Forti dell’amore noi
accettlamo il mistero della fede, e forti della
fede ci sentiamo crescere nell’anima la carita,
Pamore.

Cosi, o signori, anche il secolo XIX ha sciolto
alla Eucarestia il suo inno -— e domani forse il
poeta del secolo XX, il poeta dei tempi nuovi
che si annunciano socialmente fecondi, intonera
un altro Inno, il suo, al Sacramento, che non &
solo Sacramento di carita divina, ma anche, ap-
punto perché di carita divina, di umana, uni-
versale fratellanza. La Chiesa raccoglie via via
e conserva questi inni delle nmane generazioni:
I'Inno teologico-mistico del Medio Evo, 1'Tnno
apologetico dell’Evo Moderno, I'Inno sociale dei
tempi nuovi — e ne fa una corona di gloria al
Sacramento, la cui grandezza vince ogni parola:

Tantum ergo Sacramentum — Veneremuy cernui.
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PROPRIETA RISERVATA.
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LETTURA V.

1. Chi entrando in S. Pietro di Roma volge
a mano diritta, si trova subito di fronte ad uno
di quei capolavori, che neanche la moltitudine
degli altri riuniti, in quel meraviglioso museo
d’arte, riesce a far sembrare meno belli: la Pieta
di Michelangelo. [o non voglio qui tentarne né
una descrizione, né una critica: so bene che a
taluni & parso, e pare, che in quel gruppo la
perfezione plastica sia superiore alla intensita
del sentimento, che la preoccupazione estetica vi
sia. pilt visibile della ispirazione religiosa; e ci

puo essere, e ¢'¢,in tutto questo, qualcosa di vero.

Ma cio non toglie che il marmo, sotto lo scal-

pello, saremmo tentati dirve, onnipotente, di Mi
chelangelo, abbia assunto nna morbidezza, una
tenerezza quasi inverosimile. Lo seultore ha
scelto il momento, in cul Maria contempla il

sno Geslt morto, e, per contemplarlo meglio,
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se Lo adagia sulle ginocchia, cosi come se
Lo adagiava per vezzeggiarlo quand’cra bam-
bino: e il gruppo, a contemplarlo, ci connnmuove

ad un’ ineffabile pieta.... la pieta, il nome che
al gruppo, alla scena ch’esso rappresenta, ¢ or-
mai dal popolo cristiano concordemente aftri-
buito.

Ora, o amici e signori miei, ¢ido che mi stupi-
sce di pi, quando io ripenso a quel gruppo, non
e gia che lo scalpello abbia saputo trionfare
cosi bene della fredda resistenza del marmo,
quasi domandola, no; cid che pilt mi stupisce
& che un’anima, in apparenza cosi fiera, abbia
essa concepito un cosi tenero sentimento, che
da quell’alma sdegnosa sia sgorgato questo rivo
di pianto. — Una meraviglia dello stesso ge-
nere, ispira il ricordo delle origini dello Stabat
Mater, il monumento letterario della Pietd, come
il gruppo michelangiolesco ne & 'inno marmo-
reo. Tra molte discussioni che si sono fatte, e ora
sembrano felicemente conchiuse, intorno all’an-
tore personale dell'Inno nostro, questo non fn
mai discusso che nacque nel Medio-Kvo. — Tl
Medio-Evo! nella testa dei pitt ne rimane anche
oggi una truce, spaventosa imagine, come di
una eta tutta piena, se non sempre di odio e

e di guerra, certo di una fierezza indomita e
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selvaggia. Eppure tant’é: da quell’anima me-
dioevale, proprio da lei, & partito questo grido
sublime di umana pieta. E dico pieta, non do-
lore, perché lo Stabat & questo: pieta, e questo
¢ profondamente gentile. I grido del dolore pud
partire da quello che é in noi di brutale; il
grido della pietd non esce, se non da quello
che noi abbiamo in noi medesimi di umano, di
divino. De forti, adunque, egressa est dulcedo:
dal macigno & uscita la vena del pianto.

2. Con cio, voi vedete che la quistione del-
l'autore personale, passa in seconda linea. Non
che io rinunci a farvelo conoscere, no, no; anzi,
ci fermeremo insieme un poco a studiarlo, per-
che & una figura per sé medesima interessantis-
sima, tanto pitt ricinta com’d dell’aurecla della
beatitudine, e perché il conoscerlo aiuta a pe-
netrare meglio la ragione e la forma di certi
sentimenti dell’Inno. Questo perd mantiene quel-
I'impersonale carattere, che abbiamo visto essere
proprio di tutte queste composizioni, carattere
che non ¢ I'ultima delle loro attrattive.

Che contrasto, amici miei, tra allora ed oggi!
Oggi non ¢ pit lo sviluppo, é la vanitd quasi pitt
che la superbia, la vanita puerile quasi piti che
lorgoglio grandioso, dell’io nella nostra produ-

zione artistica, K l'io, divenuto per tre quarti, o
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per nove decimi, ispiratore dell’opere d’arte, vi
lascia la impronta della sua microscopica picco-
lezza. Non cosi gli artisti veri: essi sono assurti a

pensiéri ed affetti universaliz non "o che & il
limite, ma parlo, cantd, pianse in essi e per essi
la natura umana, parld tutto un popolo, vibro
dei suoi entusiasmi e delle sue ftristezze tutta
mna generazione.... percio furono grandi, — Nei
ceristiani artisti, specie della eta di mezzo, fos-
sero pol costruttori di cattedrali maestose, fos-
sero miniatori pazienti di codici, compositori
lenti di mosaici, o poeti, la cristiana virtl del-
Pumilta operd nell'istesso senso della vera ispi-
razione artistica: 1i rese cosi devoti alla idea
ond’erano innamorati, cui volevano servire coi
colori, col marmo, da farli dimentichi, o quasi,
della loro persona. Nel canti di questi poeti non
si sfoga un individuo, parla, freme, piange a vi-
cenda tutto il popolo cristiano.... come nelle
pagine della Imitazione di Cristo par che ci di-
cano la loro sapienza non so quante generazioni
di monaci.

3. Lo Stabat, gnardato cost, & un fiore gen-
tile cui nutre il pianto secolare del popolo cri-
stiano sui dolori di Maria, ¢ un raggio di mi-
stica bellezza partito da Francesco d’Assisi —

certo esso, il fiore, spunta in un cuore individuo,

~J
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nell’animo di Fra Jacopone da Todi, ma nutrito
di quel pianto devoto, educato da quel mistico
raggio.

Il secolo XIII, il dugento & uno straordina-
rio secolo, 0 signori miei, negli annali della
umanita e della Chiesa. I umanita lo ricorda
e lo ricordera finch’essa rimanga civile, come
una primavera d’arte e di scienza; & il secolo
in cul imprendono a cantare Dante, a dipin-
gere Cimabue e Giotto, a scolpire Nicola Pi-
sano, a filosofare Alberto Magno e Tommaso
d’Aquino. Ma & secolo di rinnovamento anche
per la Chiesa, come se anche qui si chiarisse
quel vincolo provvidenziale della religione con
tutte le energie buone dell’anima umana; vin-
colo per cui, non dimentichiamolo, la barbarie
¢ sempre dannosa al Cristianesimo, e ogni in-
cremento vero di civilta ai progressi del Cri-
stianesimo & sempre propizio. Il rinnovarsi delle
scienze sacre, pur cosi grande, che il simile non
s'ebbe pitt poi e lo invochiamo oggi di fronte
al rinnovarsi di tante profane discipline, si quel
rinnovarsi delle scienze sacre, fu ancor poca cosa
di fronte.al rinnovarsi della vita cristiana. Sin-
tomo di questo rinnovamento pratico le due
nuove grandi famiglie religiose dei Francescani

e dei Domenicani; ma esse non poterono fiorire
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come fiorirono, senza che per tutto il popolo
fermentasse pilt viva la pietd. Noi abbiamo vi-
sto proprio la scorsa Domenica in pieno du-
gento, coll'istituzione della festa del Corpus Do-
mini, ravvivato il senso dell’affettuosa adorazione
del Sacramento eucaristico. Oggi posso soggiun-
gere che il dugento vide culminare la devozione
ai dolori di Maria: perché, a mezzo quel secolo
cirea, questi dolori ebbero un ordine religioso
consacrato a plamente rammentarli — i Serviti
— ¢ al suo tramonto ebbero il loro poeta; si il
loro poeta per eccellenza, perché se a cantarne
cosl bene verranno altri non sappiamo, ma ben
possiamo dire che non sono ancora venuti.

4. La devozione ai dolori di Maria, devozione
di cui lo Stabat & il pin bel documento, ebbe
nella Chiesa uno sviluppo, una evoluzione, pre-
feriscono dire i moderni, di cui non vi rifaro
qui la storia, ma di cui vorrei accennarvi le
leggl intime — perche esse presiedono allo svi-
luppo non pure di questa, ma di tutte in ge-
nere le devozioni del popolo cristiano. Le leggi
sono due, ed io le chiamo, salvo a spiegar su-
bito il senso di questi nomi, legge di estensione,
e legge di analisi.

Il centro unico ed immoto del culto pubblico

e della privata devozione nel Cristianesimo ¢ e
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rimane Grestt Cristo, Egli per cui Dio si comu-
nica a noi, Egli per cui noi possiamo ascendere
a Dio.... Dio la vita, 'anima della nostra reli-
giosita. Ma Gest Cristo, badate, non & un centro
di assorbimento, si un centro di diffusione. Non
fa come il nostro sole su in cielo, che oscura al
nostro sguardo ogni altro astro, pianeta o stella;
fa, se mai, come il sole nostro qui in terra, che
illumina al nostro sguardo tutte le altre cose, e
tanto pilt e meglio quanto sono a lui pilt vicine.
Percid Vorbita della cristiana devozione, pur con-
servando sempre il suo centro Gesil, a poco a
poco s'allarga mnei secoli, e vi entrano, accanto
alla centrale, nuove gloriose figure: primissima
quella di Maria, e poi via via le figure di co-
loro che ebbero nel Mistero dell’ Incarnazione
una parte pitt viva ed importante, S. Giuseppe,
S. Anna e S. Gioachino, e poi gli imitatori di
(test: Apostoli, Martiri, Confessori, Vergini, lo
stuolo insomma dei Santi.

I con questa di estensione e diffusione, opera
'altra legge di analisi, dipendente pilt che altro
da moi, dalla nostra costituzione psicologica.
Quando per la prima volta vi si affaccia un og-
getto, una persona, voi ne avete una vista som-
maria, che potremmo dire sintetica ed altri po-

trebbero chiamare confusa. Poi avendo agio di
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contemplarla, affissandola, quella figura, vista
dapprima solo nel suo insieme, vi si rischiara
ed illumina nei suoi particolari pitt minuti: &
Panalisi che succede alla sintesi. Non altrimenti
i primi cristiani guardarono sinteticamente Gestt
e le fioure che, come quella di Maria, si venivano
intorno a Lui aggruppando; ma poi il corso
stesso della amorosa contemplazione li portd a
distinguere. Kd allora ebbero un pensiero e un
culto distinto per Gest che vagisce nella culla,
per Gestt che si trasfigura sul cosi detto Taborre,
per Gestt che soffre e muore sul duro legno
della Croce, che dal sepolero risorge trionfante
a'vita gloriosa ed eterna. E di Maria, non al-
trimenti, si ricordarono via via ’Annunciazione
che fu a Lei principio d’ogni grandezza, la Pu-
rificazione che fu prova cosi eloquente della sna
umile obbedienza, i Dolori che furono la con-
secrazione suprema della sua santiti.
I’importante perd. in tutto questo lavorio,
amici e fratelli miei, si ¢ che la diffusione an-
che pitt larga non faccia dimenticare il centro,
che l'analisi anche pitt minuta non cancelli la
sintesi iniziale e permanente. Avviene cosi, con
questa doppia cautela, lo sviluppo? i Santi sin-
goli, Maria, Regina di essi, riconducono il no-

stro animo a Gest, e in Lui e per Lui, a Dio
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benedetto? non dimentichiamo mai che nelle fa-
sce e sulla Croce ¢ uno solo il Gesl che si adora?
che nei gandii materni, nei dolori ineffabili, nei
benefizii pitt varii, & una sola la Madonna che
si venera? e allora la nostra ¢ devozione vera
e buona, quale la vuole la Chiesa. Dimenti-
chiamo invece nell’analisi la sintesi, nella dif:
fusione il centro? ed allora si ha sotto, maschera
devota, la superstizione, la superstizione del rozzo
contadino che bestemmia allegramente Dio, ma
si fa scrupolo di nominare invano S. Antonio,
che porta, e non lascerebbe per niun conto, lo
scapolare, ma porta tutt’insieme una micidiale
carabina — superstizione che i nostri avver-
saril hanno il torto di' rimproverare alla Chiesa,
quando Uepera di lei ¢ intesa, e 'opera nostra, di
noi suoi figli, deve essere rivolta a combatterla.

H. Voi avete cosi, o amici, il principio per
intendere la storia della devozione ai dolori
di Maria. In una forma sintetica ed embrio-
nale essa ¢ antica da quanto é antico il Cri-
stianesimo. Perché anche i primi cristiani non
poterono amare Gesit senzx pensare alla sua
Croce, che anzi fu quello di un Crocefisso
I'atteggiamento, sotto cui dapprima e pitt insi-
stentemente venne loro presentato. Non predi-

cava S, Paolo: Jesum Christum et hune cruci-
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fiewm ? Ma non poterono guardare a (iesi, senza
unirgli in un solo pensiero la Madre Maria; non
poterono piangere a’ pié della sua Croce, senza
coinvolgere in un unico senso di compassione
col Figlio la Madre. Il Vangelo non aveva esso
medesimo associate le due Figure sul Calvario?
« Stavano, — dice il quarto Vangelo, con quella
sobrieta di forma che par nata fatta per acuire
col contrasto la poesia intima della sostanza, —
vicino alla Croce di Gest, la Madre di TLui,
e la sorella della Madre, Maria di Cleopha e
Maria Maddalena. » In questo senso il Vangelo
si puod dire il documento pitt antico della de-
vozione ai dolori di Maria e la prima origine
di essa.

Ma chi fosse vago, per una non certa cat-
tiva curiosita, di sapere pilt per minuto questa
storia, non avrebbe che a leggere un erudito la-
voro del Padre Servita Morini; e vedrebbe che
PInno pitt antico forse ai dolori della Vergine,
volevo quasi dire il primo Stabat, lo sciolse
S. Efrem, il Patriarca e Dottore della Chiesa
siviaca (n. 320 —m. 378). 15 un pietoso lamen-
to, un pianto di Maria sul Figlinolo che pende
dal Legno del dolore e dell'infamia: « O Figlio
mio doleissimo.... e come mai Tu sopporti cote-

sta Croce? Figlinol mio, e Dio mio, per gual
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cagione Tu soffri gli sputi, i chiodi, la lancia?
Perche gli schiaffi, le offese, le ingiurie?... Come
mai, Figlinol mio, Tu pendi dalla Croce morto
e nudo, Tu che copri il cielo di nubi? perché
soffri la sete, Tu che hai creato 1 mari e le
acque ? perché muori Tu innocente tra i faci-
norosi e gli empii?... O Arcangelo Gabriele (con-
tinua poi a dire con vera finezza psicologica),
vieni e difendi la causa tua! Dov'é quell’Ave
che mi dicesti, o Nunzio? dove adesso quel-
Pallegrezza e benedizione che mi annunciasti
dicendomi: Benedetta sei Tu fra le donne? »
E lagnatasi cosi dolcemente con lui, ’Angelo
che tacque, si loda di Simeone che con aperta
franchezza le dischinse il tetro mistero dell’av-
venire. — Proseguendo nella lettura vedreste
con quanta nohilta affettuosa dei dolori di Maria
parlano di secolo in secolo Padri e Dottori, da
S. Ambrogio e S. Agostino (almeno per quel
che riguarda il nostro occidente) a quel S. Ber-
nardo, che fu in ogni suo affetto cosi tenero,
nella loro espressione cosi felice.

Per trovare perd una vera e propria solennita
liturgica, bisogna discendere fino al secolo XV.
Teodorico Arcivescovo di Colonia nel 1423 addi
22 aprile, con decreto sinodale, ordinava che

il Venerdi dopo la Domenica di Passione « si
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celebrasse (parole testuali) una festa commemo-
rativa dell’angoscia e dolore della Beata Maria
Vergine. Secondo le note e Uistoria e 'omelia
composte all'nopo; » e cid per protestare con-
tro gl Ussiti, che profanavano nel loro fu-
rore iconoclasta le imagini del Cristo Croce-
fisso e dell’Addolorata. Lo Stabat era gia allora
composto da pitt di un secolo; aveva conqui-
stato nna popolarita immensa, era penetrato nei
libri liturgici dei Francescani, e passava da questi
nel Missale Romanum a rappresentarvi una delle
cinque sequenze, che sole ebbero tanto onore.

6. Lo aveva composto un figlio, un vero, nun
déegno figlio di S. Francesco. Oggi infatti si puo
dire non rimanga pitt dubbio che antori dello
Stabat non furono né S. Bernardo, né Inno-
cenzo III, né S. Bonaventura, né (regorio X1,
né Giovanni XXII, né molto meno S. Grego-
rio Magno... perfino a Ini, cosi antico, si era
pensato, per un inno le cul prime tracce sono
al principio del secolo XIV; autore ne & Gia-
como De Benedetti, che il popolo chiamd, per
dileggio, Jacopone, che i frati suoi dissero da
Todi e che ha e conserva dal secolo XVI in
doi titolo di Beato, To non vi tratterro a di-
mostrarvi criticamente questa tesi, pago d’accen-

narvi, con le parole stesse di Filippo Krmini,

L’ Inno della Piela. 155

cultore paziente e geniale di questi studii di
Tnnologia sacra, che la confortano « tre validi
argomenti: i testi pilt antichi della poesia, l'au-
torita degli serittori e I'analogia poetica. » Piut-
tosto mi permetto d'invitarvi a studiare un poco
con me questa figura veramente singolare di
frate e di Santo.

1l Beato Jacopone da Todi — nato, fissiamo
per orientarci cronologicamente queste poche
date sicure, non sappiamo precisamente in qual
anno, ma certo tra il 1240 eil 1250 perché nel
1268 era fidanzato e morto nel 1806 — figlio
della verde Umbria e del forte dugento, non &
una di quelle figure di Santi che sono tutto e
sempre luce dal mattino al tramonto della loro
esistenza: tutt’altro: tenebre e luci si avvicen-
dano in lui, per lasciare a queste il definitivo
trionfo. Potremmo dire di lui moralmente: « due
volte nella polve, due volte sull’altar. » Carattere
ardente, impetuosissimo, non fa nulla né in male
né in bene senza mettercisi tutto intiero, e dare
a quello che fa un carattere, persino nel bene,
eceessivo.

(tiovane laureato a Bologna, torna alla citta
nativa di Todi, allora pit fiorente che non sia
oggi, colle ambizioni di un giovane avvocato : so-

gna ricchezze, gloria, amore. K trova tutto, anche



16 Gli Inni della Chiesa.

I’amore.... un'ideale fanciulla, e la destina a com-
pagna della sua vita. Ma proprio quando questa
sembra tenergli tutte le sue promesse cosi belle,
tutte d'un colpo crollano, di uno di quei colpi
da cul un uomo, ardente come lui, esce pazzo o
santo. Era i1 1268 e Todi celebrava una di quelle
feste popolari, grandiose, entusiaste di cui noi
non abbiamo pilt, pur troppo, che il ricordo: e
dico pur troppo, perché quella festa di tutti era
pitt democratica di queste nostre feste d’oggi,
che sono sempre di pochi. La giovine sposa
dell'avvocato brillante non poteva mancare, e
con altre nobili donne e donzelle prese lieta il
suo posto su una elegante tribuna. Senonche la
tribuna, pitt elegante che solida, crolla con un
orribile fracasso: Giacomo cerca la sua fanciulla,
la trova ancora palpitante si, ma moribonda :
le slaccia la veste e vede sotto l'esterna ele-
ganza un duro cilicio.... Morendo, la sposa gli
diceva, con la eloquenza dell’esempio, 1'austera
e per lui orrenda parola della mortificazione
cristiana.

Quella morte dovette essere un olocausto
accolto su in Cielo. Jacopo non fu pitt da quel
giorno lo stesso uwomo. Tutto cido che aveva
amato divenne l'oggetto del suo odio — odiate

le ricchezze che abbandond, odiati i piaceri
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ai quali sostitul torture, vere torture di peni-
tenza. Lo giudicarono un pazzo ed egli lascid
fare e si compiacque pro nomine .Jesu contume-
liam pati. Altri pilt avvisati lo gindicarono un
santo, e certo un fuoco di amore sublime rive-
lavano, per quanto rozze e scomposte, le sue pre-
diche al popolo. In capo a dieci anni, egli chie-
deva di cambiare la corda del Terz'Ordine dei
Francescani a cui s'era tosto aseritto, con il
saio di Frate Minore e vinceva ogni difficolta,
dando ai frati dubbiosi prova della salda sua
mente con una sequenza latina e una poesia
italiana. Poetici tempi, mon vi pare, o amici,
questi: la poesia era nell’aria, come eco diffusa
del canto di S. Francesco e apriva le porte,
essa, del conventi.

7. Ma tempi di impetuose passioni, a cui il
nostro Beato non seppe sottrarsi, macchiandosi
di una colpa di ribellione che, non ¢'d ragione
di nascondere. Perché, scrive A. F. Ozanam, cui
risale il merito d’aver sentito primo forse tutta
la. poetica efficacia del mostro S. Francesco, Fe-
derigo Ozanam cosl inmamorato del nostro poeta:
« la gloire de Dien ne fiib jamais intéressée a
cacher les fautes des justes. Les incroyants, (con-
tinua egli a dire, e continuo io a citare, perche
mi sembrano questi, criterii cosi utili per conci-

SEE3
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liare la piena sincerita storica con la doverosa
edificazione delle anime), peuvent s’en réjouir,
les faibles s’en étonner. Les esprits fermes dans
la foi en prennent sujet d’admirer la supériorité
du Christianisme, qui jamais n'imagina ses saints
comme les stoiciens voulurent leurs sages, comme
des hommes impossibles, sans passions et sans
faiblesses: il les concoit tels que la nature les
a faits, passionés, faillibles, mais capables d’ef-
facer par un jour de repentir plusieurs années
d’erreurs. »

Una triste divisione turbava allora, e turhd per
un pezzo, quei conventi che 8. Francesco avea
sognati come asili di pace ad anime stanche,
in tanto furore di guerre circostanti — nel de-
serto dell’odio mondano, oasi di cristiana carita
e poverta. Kid ora proprio la poverta minacciava
la carita: perché gli uni volevano mitigare gli
austerissimi ideali di S. Francesco in nome
della pratica; e gli altri, contro ogni pratico tem-
peramento, reagivano in nome dell’ideale. Esa-
gerati in fondo gli uni e gli altri; e pitt che
esagerati, o perché tali, immemori di quella ca-
rita, che nessuna pratica divergenza dovrebbe
mai farci perdere, se pur vogliamo essere cri-
stiani, ma che perdiamo tanto spesso perché ci

ricordiamo troppo d’essere womini. Inutile dire
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che Jacopone da Todi fu un prezioso acquisto
per gli spirituali, come si chiamavano i custodi
rigidi o piuttosto intransigenti della poverta fran-
cescana. B Jacopone e i suoi che guardavano
a Roma insistentemente, come ci guardavano
del resto i conventuali — era il nome dei pra-
tici — ruppero in un grido irrefrenato di gioia,
quando sulla cattedra di S. Pietro videro levato
un eremita Pietro da Morrone. Speravano ch’egli,
I'nomo povero e penitente, sarebbe per loro, che
non sognavano appunto se non penitenza, po-
verta. E le speranze non fallirono, ché il nuovo
Papa consenti loro di vivere a loro talento,
secondo il pitt puro ideale francescano, in se-
parati ed appositi conventi.

Ma fu gioia breve. Papa Celestino V mostro
in s¢ e senti, che la santita non basta da sola
a chi & chiamato a governare gli uomini; senti
questo e, con rara sinceritd, discese da un Soglio
di cui gli era facile godere gli onori, ma di cui
non poteva adempiere i doveri. Non perd cosi
giudicarono di lui quelli tra i suol contempo-
ranel, che da lui avevano tanto sperato, quelli
a cul fu antipat.icél ed odiosa la figura del suo
successore Papa Bonifazio VIIL. Tra questi ne-
mici del nuovo Papa ne attrista di trovare con

Dante Alighieri, il Beato Jacopone da Todi. —
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Il quale mon seppe perdonare a lui la revoca
delle concessioni di Celestino V, revoca che ri-
metteva i Fratelli spirituali sotto la giurisdizione
dei Superiori conventuali; non seppe sottrarsi
alla ostilita che per Bonifazio VIIT avevano
acerba 1 Colonnesi di Palestrina dov'egli si tro-
vava. Né lo sdegno contenne nel suo animo; lo
sfogo in satite amarissime tanto pit facilmente,
perche nel piccolo mondo, in cui egli viveva, si
dubitava, per voci abilmente sparse, della legit-
timita si della rinunzia di Celestino come della
conseguente elezione del Papa novello. Questi
perd, forte della coscienza della sua dignitd, lan-
¢io contro il Frate ribelle la scomunica; poi, presa
Palestrina, vaggiunse il carcere rigorosissimo.

Ma & qui che, attraverso agli errori dell'uomo,
ricompare la stoffa del Santo autentico. Non dei
rigori del carcere dolse a Jacopone, pregd anzi
il Papa a conservarglieli cresciuti, se occorreva,
fino alla morte, pur di essere dalla scomunica
prosciolto: tanto gli cuoceva sentirsi straniato
dai suol fratelli cristiani, tanto e di cosi schietto
e cosl profondo amore amava la Chiesa! Quanto
e come diverso da quei nemici di essa, che tal-
volta vorrebbero abusare di questi ed altri nomi
o santi o illustri o certo a noi cari, per legitti-

mare la loro cosi diversa condotta! « Assolvimi,
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gridava al Papa il frate rimasto in fondo al-
I'anima cost devoto alla Chiesa, e lasciami le
altre pene fino al giorno della mia morte. Col-
pisci quanto ti piace; io mi fo certo di vincere
a furia di amare. » I reiterava pitt ardenti le
suppliche in quel 1300, che fu, proprio per ini-
ziativa di Papa Bonifazio, anno di universale
indulgenza e perdono. La libertd non venne se
non dopo la morte — tal morte che gli ricon-
cilio alcuni dei suoi nemici pin fieri — di Boni-
fazio VIII, colla elezione di Benedetto XI, Papa
angelico e mite in cui altri volle vedere il Veltro
dantesco. Il tramonto di questa burrascosa esi-
stenza fu cosi calmo e sereno, come sogliono
esserlo 1 tramonti di certe giornate tempestose.
Nel convento dei Minori a Collazone si conso-
lava con l'amicizia tenera di Fra Giovanni di
Alvernia, nelle eul braceia volle, e Dio glielo
concesse, rendere la sua anima affaticata.

8. Un’anima tutta dolore e tutta amore — a
volerla sinteticamente descrivere. UUn dolore nu-
trito di amore e un amore anelante a purifica-
zioni e sublimazioni dolorose. Ce lo ha scoperto
egli stesso in una di quelle parole rivelatrici,
che sono il privilegio delle grandi anime. —
Perché piangi, gli fu chiesto un giorno? Perche

Pamore non & amato, fuu tutta la sua risposta. —
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B voi vedete gia in questo connubio d’amore e
di dolore, il figlio genuino di quel poverello di
Assisi « tutto serafico in ardore » e che ripo-
neva nel soffrive la perfetta letizia. Ma due altri
tratti egli derivo dal suo gran Padre, che ci
introducono meglio a intendere la sua poesia.

San Francesco si distinse dapprima per una
ingenua vivacita di fede. Le cose della fede noi,
parlo della comune dei cristiani, le vediamo, come
a dire, in una imagine sbiadita.... come alcunché
di molto lontano, di ombreggiato. Per S. Fran-
cesco esse furono realta viva e immediata, proprio
come queste cose che moi vediamo nella luce
meridiana del sole. Gesti e Maria non erano un
ricordo per S. Francesco; ma li amava che pilt
non avrebbe potuto se li avesse conosciuti per-
sonalmente. — Da questa fede vivace nacque
in lui il bisogno della compassione nel senso
etimologico della parola: risentire in sé tutti i
sentimenti, rivivere tutta la loro vita. Quando
la tradizione plasmoé minutamente su quella di
Gestt la vita di S. Francesco, anche nei parti-
colari pitt minuti, facendolo nascere in una stalla
e scendere al limbo, espresse in una forma pram-
matica una verita indiscussa: che, cioé, per forza
d’amore unitivo, Francesco si trasformo davvero

in Gesl. Come nessun altro egli pote dire le
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nobili parole di Paolo: Vive ego, iam non ego
vivit vero in me Christus — ego stigmata Domini
mei lesu Christi in corpore meo porto. Ed effet-
tivamente « nel crudo sasso, intra Tevere ed
Arno (Valpestre Verna) — da Cristo prese 1'ul-
timo sigillo — che le sue membra due anni
portarno. » K fu un sensibile rifluire nella sua
carne della viva compassione, cioé della stretta
unione di amore e di dolore tra il suo spirito e
il crocefisso Gesit. « Cio vedendo, — cosi S. Bo-
naventura nella Legenda maior quando descrive
I'alto prodigio (ciod vedendosi davanti come
fosse vivo il crocefisso Gesl), — fu compreso
Francesco di profondo stupore, e un misto
di dolore, di gioia, gli penetro I'anima che per
un verso dolcemente gioiva al pensiero di tanta
famigliarith; ma per un altro verso quello spet-
tacolo gli trapassava l'anima colla spada d'un
dolore compaziente — diva conspecta crucis affi-
aio ipsius animam compassivi doloris gladio per-
transivit. »

9. E non solo Francesco insegnd a Jacopone
a sentir cosi, ma gli insegnd anche ad espri-
mere colla poesia la piena dell’interno affetto.
San Francesco fu poeta noncurante e del resto
mal pratico della forma, delle formali eleganze

e convenienze; poeta perd di sostanza e di
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cose. E lo fu, come lui, il nostro Beato. — lo
non sono qui a fare né il panegirico, ne 'apo-
logia della lingua e dello stile dello Stabat....
benché, benché, signori miei, bisogna essere
schietti: in un latino pitt elegante ci piacerebbe
meno o non c¢i piacerebbe affatto, come non el
piace un'umile contadinella in una toilette raffi-
nata di signorina aristocratica. A quel pensiero
e per quello scopo che il Poeta si prefiggeva,
quella forma ci sta bene. 1 un latino nuovo;
non pilt il latino classico e pagano, si il latino
che i popoli nuovi e cristiani s’erano venuti
fogeiando; tanto meno forte, tanto meno sonoro
"dell’antico, ma tanto pitt adatto ad esprimere
cristiani sentimenti! i quali, nel latino di Ver-
gilio e di Orazio, pave che ci stieno un po’ come
nell’'armatura di Saulle il piccolo David. K una
cantilena, ma si trattava di piangere compian-
gendo. Tornano frequenti, nei versi brevi, le
rime, e mentre i due primi versi di ciascun
terzetto hanno le vere rime fra loro, gli ultimi
dei due terzetti consecutivi hanno l'assonanza
che i congiunge Filius.... gladius; Unigeniti....
inclyti.

Percid critici d’arte, non dominati da passioni
antireligiose, non gli furono avari di lodi e lo

saranno anche meno quelli che oggi accettino
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il concetto di un esteta recentissimo: essere fit-
tizia, scolastica la distinzione tra la bellezza
della forma e dell’idea, ché non pud darsi forma
senza, idea o idea senza forma (in arte), pit di
quel che sia possibile un moto senza mobile o
un mobile senza movimento. Meglio d’ogni al-
tro me ha scritto il gia citato Federico Ozanam:
« La liturgie catholique n’a rien de plus tou-
chant que cette complainte si triste, dont les
strophes monotones tombent comme des lar-
mes; si douce, qu'on y reconnait bien une dou-
leur toute divine et consolée par les anges; si
simple enfin dans son latin populaire, que les
femmes et les enfants en comprennent la moitié
par les mots, I'autre moitié par le chant et par
le coeur. »

10. Canto mistico lo Stabaf, nella sostanza a
cui ¢ raccomandata la sua efficacia, canto mi-
stico da quanto era dommatico il Pange lingua.
Non & pitt la ragione che parla e canta, & il
cuore che piange. Quanto il Pange lingua & di-
vino, tanto lo Stabat & wmano; quanto é miste-
rioso 'uno, tanto P'altro é facile a intendersi. Una
superficiale lettura basta per distinguervi due
parti. Nei primi otto terzetti & una contempla-
zione, una meditazione amorosa, intensa del do-

lore di Maria. Il poeta sceglie, per contemplare,
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la scena pitt tragica insieme e sicura, perché
attestata dal Vangelo: non il momento in cui
Maria riceve Gestt morto, ma il momento in cui
Lo assiste crocefisso, moribondo.

Stabat, cosi sobriamente dipinge o pinttosto,
in pochi fratti scolpisce la scena, Stabat Mater
dolorosa — juata crucem lacrymosa — dum
pendebat IMilius. T s'interna tosto coll’acume del-
Patfetto, nelle tenebre amarissime di quell’anima:
Clujus animam gementem — contristatam et do-
lentem — pertramsivit gladius. Dolore di madre
dunque, che vede tra i pilt atroci tormenti il
Figlio; dolore intiero, perché le lagrime lo at-
testano, lo esprimono; ma dolore, che ha nel-
Panima la sua scaturigine profonda. K il poeta,
divenuto analizzatore nella sua lunga medita-
zione, aggiunge un nuovo tratto quando riflette
che il Figlio crocefisso sotto gli occht materni
era il suo Unigenito: O quam tristis et afflicta
— [uit illa benedicta — Mater Unigeniti; e Lo
aveva proprio sotto gli occhi: noi lo avevamo
gid capito, ma il poeta, il mistico contempla-
tore lo medita, ce lo dice: Quwe marebat et do-
lebat — pia Mater dum videbat — nati peenas
inclyti. Tutto un dramma d’agonia ripassava
sotto gli occhi di Lei. E il poeta analizzera que-

sto dramma, compendiato in quel pwnas, ma

(893
-1

L Inno della Pleta.

ora non puo trattenere un primo sfogo della
sua compassione. Atterrito si domanda chi po-
trebbe assistere senza piangere e piangere con
Maria dinanzi a spettacolo sl crudele. Quis est
homo qui non flevet, ete. (terzetto H-6) — ro pec-
catis suce gentis — Vidit Jesum in tormentis —
It flagellis subditum. 10 annunciata analisi con-
cisa ma efficace della Passione: vide Maria su
quelle carni 1 memori segni della flagellazione
recente: vide le torture della erocefissione; vide,
senti la desolazione di quell’anima che lanciava
al cielo il grido dell’abbandono: Deus, Deus meus,
quare e dereliquisti.... moriendo desolatum ; e il
calice amaro lo bevve Maria sino alla fine dum
emisit spiritum.

11. 11 tema di questa prima parte ¢ dunque:
contemplazione del dolore di Maria ai piedi
della eroce di Gesit. Lo scopo: sentire e farci
sentire come e quanto Klla abbia sofferto. Perché
che Maria abbia sofferto davvero, per Jacopone
da Todi non si discute. Lo aveva un po’ @i-
seusso, contro non so quali rigidi puritani, che
di un dolore vero e profondo di Marvia, come
forse di una debolezza, si scandolezzavano, un
buon centinaio d'anni prima S. Bernardo. E,
contrasto leggiero in apparenza, in realta impor-

tantissimo, tanti secoli primi S. Ambrogio sot-



28 Gl Inni della Chiesc.

tilizzando sul verbo usato dal Vangelo: Stabat
Juxta crucem.... Mater ejus aveva sostenuto che
Maria non avesse pianto. Stabat, scrisse in quel
suo latino un po’rettorico, talvolta ma cosi spesso
efficace, ante crucem Mater, et, [ugientibus viris,
stabat intrepida, spectabat piis oculis Filii vulnera;
pendebat in cruce Filius, Mater se persecutoribus
offerebat. E pitt chiaramente altrove: Stabat San-
cta Maria juxta crucem Filii... stantem illam lego,
[flentem non lego. Visibilmente S. Ambrogio vuol
esaltare la fortezza di Maria. 1 un Romano che
parla ai Romani. A gente che ammirava la for-
tezza di Bruto, giudice dei suoi figlinoli, il co-
raggio intrepido di tante generazioni di soldati;
a gente che aveva ancora lideale stoico della
atarassia o imperturbabilita di fronte al dolore,
S. Ambrogio fu indotto a mostrar Maria tra
soldati impavida, e senza una lagrima, neanche
furtiva, sul ciglio. — Come pilt vero, pitt moderno,
oso dire pit eristiano, il lacrymosa di Jacopone
nostro! Ch’Ella Maria abbia pianto allora, come
pianse sulla tomba di Lazaro Gesil, non ci scan-
dalizza punto, amici miei; ci edifica.... forse
sarebbe la impassibilita che ci urterebbe. Maria
non ci parrebbe pilt una donna: ci parrebbe
che la santita avesse in Lei soffocato 1'uma-

nita. No, Maria ha sofferto realmente, sofferto
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con tutto lessere suo; questo non si discute
neanche piit.

Ma il poeta, questo dolore di cui & tanto si-
curo, lo vuole assaporare, come un esteta assa-
pora un bel motivo musicale o una bella linea
di quadro. E lo assapora per tutti questi otto
terzetti persino verbalmente. Il dolore vi & ri-
petuto, non so quante volte,‘in una ricca varieta
di aggettivi, di nomi, di verbi — dolorosa, la-
crymosda, gementem, contristatam, dolentem, tristis,
afflicta, meerebat, dolebat nelle sole prime quattro
strofe. — Biblici ricordi e reminiscenze concor-
rono a questa vera gustazione dolorosa. Il poeta
rammenta ’oscura profezia di Simeone, fatta pa-
lese in quel giorno ferale : tuam ipsius animam per-
transivit gladius, e la potente imagine orientale si
imprime nelle fantasie del popolo, si traduce in
tutte le manifestazioni pitt ingenue dell’arte. Il
poeta rammenta forse anche il benedicta Tu in
maulieribus nel fuit illa benedicta, con quello stesso
poetico effetto che il Manzoni otteneva nel
Nome di Maria: « Tu pur Beata un di provasti
il pianto. »

12. Ora che I'animo del poeta, per la contem-
plazione e meditazione del dolente spettacolo, &
pieno di tristezza, ora che ha assaporato, fino ad

imbeversene, tutto il cordoglio di Maria, & la
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compassione per Lei che trabocea; & un intenso,
persistente desiderio di soffrire con Lei: umano
sentimento anche questo, qui applicato in isfera
religiosa e divina, wmano sentimento per cui
una madre, anche non potendo far nulla per Jui,
vuole, durante la malattia del figlio, vegliare as-
sidua al capezzale, e ogni, non dico spettacolo,
ma pensiero di gioia s’interdice come una profa-
nazione. — Dico persistente, perché non escludo
nel resto dell'Inno delle ripetizioni, le quali perd
non che un difetto sono in questo caso un pre-
gio: perché le cose che si desiderano ardente-
mente é cosi naturale il reiteratamente chiederle
ed invocarle.

Amare, e per amore piangere, piangere con
Lei e al pari di Lei, soffrendo dentro, a nutrire
un tal pianto, tutte le pene di Lei, di Maria:
ecco 1l desiderio sintetico del poeta. Lo dice
subito al principio della nuova parte: Eja Mater
fons amoris — me sentive vim doloris — fac ut
tecum lugeam.... piangere — ed amarve: fac ut ar-
deat cor meum —— in amando Christum Deum ut
sibi complaceam. Lo dice subito e poi non ar-
rossiva di ripeterlo: fac me tecum pie flere....
me tibi sociare — in planctu desidero.... Virgo
virginum preclara — fac me tecum plangere. —

Ma non vuol essere un pianto artificiale, con-
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venzionale, vuol essere un pianto che sgorghi
dal fondo della sua anima. Percid vuol soffrire
con Gesti: Twi Nati vulnerati — tam dignati pro
me pati — peenas mecum divide. i la ispirazione,
la tinta francescana & visibile, quando invoca in
s¢ e per st le piaghe, stavo per dire le stim-
mate di Geslt. Sancta Mater, istud agas — Cru-
cifixi fige plagas — cordi meo valide; concetto
anche questo ripetuto: Fac ut portem — Christi
mortem. ¥, amore chiederd di nuovo, amore fino

et amore

alla ebbrezza: fac me cruce inebriari
Filii. — Amore e dolore: voi trovate, o amici,
nella poesia del Beato Jacopone da Todi, la
stessa formola, mistica formola della sua vita.

13. Diremo noi che alla fine tanto lirismo de-
gradi e s'abbassi? che il mistico, sitibondo di
dolore e d’amore, appaia un uomo interessato,
spiritualmente si, ma interessato? quando chiede
a Colei, con la quale ha voluto soffrire, difesa
nel giorno del giudizio, liberazione dalle fiamme
eterne, palme di eterno trionfo e gloria? Amici
miei, intendiamoci. Non & 1'interesse che qui
trapela, ma la lieta natura del suo dolore e del
suo amore. Si, lieta natura.... Qualcuno poteva
essere tentato di dire una nenia questo pianto,
di gindicare Jacopone da Todi nn melanconico;

qualcuno poteva gridare scandolezzato contro
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questa apoteosi del dolore. Ebbene guardate:
il dolore i mistici non lo cercano per sé stesso,
il dolore lo cercano per intimo bisogno d’amore.
Soffrono perché amano, e soffrono per amare con
purezza e con forza sempre maggiore: perché
il dolore & un fuoco che accende insieme e pu-
rifica la flamma. Il legno della santa Croce, ha
detto S. Ignazio, ¢ il pitt propizio a nutrire le
flamme pure dell’amor verso Dio. Per amar Dio,
per ispingersi cosi in alto bisogna strapparsi ad
ogni cosa bassa, e lo strappo non & senza do-
lori e lagrime. Soffrono dunque per amore i
mistici cristiani, ma questo amore, fonte di do-
Iore, & in sé stesso un principio di gloia; &
amore sereno e lieto. — Cosi l'anima del mi-
stico non & melanconica, come potrebbero giu-
dicarla coloro che si fermano alle apparenze
esteriori, & anima intimamente beata. Vogliono
vivere i mistici, vogliono godere.... lo direi, se
questa parola mon fosse stata cosi tristamente
profanata.

E percid che con una nota di cielo finisce,
né poteva altrimenti, questo, per eccellenza, mi-
stico canto. Il poeta non chiede un interesse, una
ricompensa; chiede una Grazia: & lo stesso im-
pulso di compassione o di simpatia (nel senso

dal greco sympathein, che lo commuove alla fine
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e

L Iiene della Pieta.

come nel corso del canto. Vuol essere sempre
con Gestt e Maria, con essi nel dolore sulla
terra, perché piangendo, essi la traversarono:
con Gestt e Maria nel gaudio in Cielo, perché
godendo essi lo posseggono. Questo Cielo & una
visione purissima, eminentemente spirituale per
il poeta. — Il suo sprezzo per il corpo, tanto da
lui bistrattato colle penitenze, mistico sprezzo,
anche una volta traluce in quel quando corpus
morietur: il corpo sara la sola vittima della
morte, e che ne importa a lui? per il resto sard
come una liberazione; pin bella se lo spirito,
stanco di tante battaglie, volera a ricevere la
palma della vittoria.

1+ Lo Stabat, amici miei, & uno dei pitt po-
polari, forse senz’altro, il pitt popolare Inno della
Chiesa — ed io non me ne meraviglio punto.
I1 popolo, che ¢ in fondo all’animo buono, gen-
tile, capisce cosi facilmente, e compatisce cosi
volontieri questa Donna, questa Madre, questa
Addolorata. Ma lo Stabat, ma il culto al dolore
che esso esprime, ¢ consolante; ¢ una delle pilt
copiose sorgenti di conforto, che quaggilt si
schindano alle anime afflitte; e qui ¢’é, o si-
gnori, ragione di altamente stupirei. Il fatto
del conforto, che lo Stabat arreca, perché &

un fatto; ma il fatto ¢ misterioso nelle sue
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ragioni, & un fatto strano. Strano I'entusiasmo di
fronte ad una realta, com’é il dolore, per cui
parrebbe bastasse la rassegnazione; strano il
processo con cul questa gioia rassegnata, que-
sta rassegnazione lieta si ingenera nell’animo
credente.

Ripensate, o amici. Gli Ebrei, crucciati dal
problema del dolore, problema pilt triste, pitt
oscuro quando i colpi del dolore scendono a
percuotere un innocente, ebbero dinanzi per
consolarsi la figura di Giobbe. E Giobbe & si
un giusto che soffre, terribilmente soffre, ma
ricupera poi e qui stesso e con vantaggio, tutti
quei beni la cui perdita 'aveva fatto dolente.
Solo guardando cosi le cose, lo spirito ebraico
ancora religiosamente bambino e flacco, trovava
la forza di accettare la realta, la legge del do-
lore universale, del dolore per tutti, i buoni
compresi, accettarla senza fremiti di ribellione.
Lo scandalo del dolore inflitto al giusto, era
scancellato dalla pronta e abbondante compen-
sazione. — Il Cristianesimo elevd l'animo di
tutti a speranze pitt nobili, a compensi pili spiri-
tuali e pilt tardi; ma l'animo di alcuni eletti, che
viceversa possono essere molto numerosi e molto
umili, esso lo eleva anche pilt in su: non al-

I'accettazione alla gioia, non alla rassegnazione
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calcolata, ad una gioia, oso dire, spensierata. B
il mistico sentimento dell’auntore dello Stabat, e
diviene il sentimento di quanti si educano alla
sna scuola.

11 pio, il mistico autore zuole soffrire; notate:
vuole: Juxta Crucem tecum stare — et me tibi
sociare — in planctu desidero. T lo vuole, non
perché abbia meditato a lnngo filosoficamente
sulla giustizia, sulla utilitd del dolore: no, no....
ma semplicemente perché Maria e Gesl, 1 Santi,
oli innocenti, i buoni per eccellenza, hanno sof-
ferto — e il dolore, abbracciandolo, 1"hanno,
agli sguardi dei loro fedeli, trasfigurato. Il mi-
stico non si chiede turbato: come e perche
Maria e Giestt innocenti sono stati colpiti dal
dolore? con quale giustizia? con quale bonta?
No; egli dice: poicht Gestt e Maria hanno sof-
ferto, essi i Buoni, 1 Santi, il dolore & una cosa
buona, e io lo voglio a loro somiglianza, in loro
compagnia: Faec wut portem Christi mortem —
passionis fuc consortem — et plagas recolere. Non
gli chiedete il perche di questo sentimento;
il mistico non vi saprebbe rispondere. Non gli
dite che & una pazzia: il mistico vi rispondera,
col Beato Jacopone da Todi, che avete ragione;
che in realtd egli & un pazzo, pazzo della follia

e della stoltezza della Croce.
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15, Ma in questo sentimento di trasporto pel
dolore, sentimento che pare cieco come 'istinto,
tenebroso come una passione, c¢'é una intima
luce di sapienza, e il mistico, che non la sa-
prebbe analizzare, la intuisce. Nel fatto di Gesl
e Maria che soffrono, sente, scorge che il do-
lore & un misterioso dono della Bonta, un dono
di bonta. Le intuizioni del mistico brillano ta-
lora anche alle anime pitt semplici. — Un no-
stro geniale scrittore fa spiegare da una con-
tadina, ad una colta fanciulla senza fede, il
mistero della preghiera fervente e pur non esau-
dita; un mistero che rassomiglia tanto a quello
tel dolore onde anche i buoni sono colpiti....
lo fa spiegare cosi: « Io chiedevo una volta a
mia mamma, che mi conducesse con sd in un
certo posto, ma non si poteva, perché costava
troppo; e una volta che piangevo perche la po-
vera mamma mi aveva ancora detto di no, ella
si mise ad accarezzarmi, ad accarezzarmi senza
dir niente. Cosa vuole, quando mi capita di
domandar al Signore o alla Madonna qualche
cosa di ben difficile, che ci vorrebbe quasi un
miracolo, io penso che mi dira di no, ma in-
tanto mi par di sentirmi accarezzare come dalla
mia povera mamma, mi vien da piangere, eppure

sento dentro di me una certa cosa, una certa
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contentezza da non potersi dire. La mia povera
mamma mi diceva di no, ma le faceva piacere,
sa, di essere pregata cosi, lo capivo. »

Proprio cosi anche nel nostro caso, amici
miei, [’anima mistica non vede nel mistero del
dolore, triste mistero, nulla pitt chiaro di quello
che ¢i vediamo moi. Ma ella sa che il dolore
non fu risparmiato neanche a Gestt e a Maria:
lo sa per fede vivissima, immota — e si per-
suade che il dolore non & un male, 1l dolore
& un bene; non ¢ un castigo, & un dono di
Dio; & una provvidenziale legge quella che le
ha stabilito, che lo mantiene. Non saprebbe dire
perché Dio abbia fatto e mantenga questa legge,
non ci ha mai pensato; ma sa che la mantiene
Lni e non puo essere percio che buona, come
¢ buono cerfo il rifiuto materno condito della
materna carezza. [l mistico sente questa carezza
divina, invisibile, misteriosa, da cni il dolore
¢ sempre accompagnato. K il dolore trasfign-
ratogli cosl dinanzi, lo ama, e amandolo se lo
vede dinanzi ognora piil, ognora meglio trasfi-
gurato. [amore eroico lo illumina e la luce
gli si trasforma in una fiamma ognora pilt viva.

Possa, o amici, questa attitudine umile e su-
blime diventare la vostra, la nostra attitudine !

Come I'umile contadina, come il grande Jaco-
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pone da Todi possa claseuno di noi amare il
no di Dio alle nostre suppliche deprecanti dal
nosiro capo il dolore, sentendo nel rifinto un
mistero di bonta; possa il dolore accettato con
Gest, con Maria, sentito in essi e per essi, come
un bene, come tale accolto: si, possa il dolore
condurci per le vie di un amore puro e gene-

roso sempre pitt avanti, sempre pitt in alto.
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Mediolani, die 11 februarii 1905,
Can. AxcrrLus Nasont, Cens. eccl.

IMPRIMATUR:

In Curia Archiep., Mediolani, die 11 februarii 1903,

Can, Joaxxus Rossi, Pro-Vie. gen.

PROPRIETA RISERVATA,

ORI SRR R R AR ORI R o R R AR R R,

LETTURA VI

1. Anche oggi parecchi Inni si offrirebbero
tutt’insieme alla nostra devota attenzione, come
e gia accaduto quindici giorni addietro per la
S. Eucarestia: Nella corona poetica, che la Chiesa
intreccia per il mistico suo Duce, il Santo Spi-
rito, io mi contento di scegliere soli due fiori.
L'un d’essi & notissimo: chi infatti non conosce
il Veni Creator Spiritus? Allorche 'anno nuovo
sorge ricco di promesse e speranze pel suoi
fedeli, la Chiesa 1i invita e raccoglie nei suoi
templi ad intonarlo. Non si amministra, senza
averlo prima cantato, quello che si potrebbe
dire 1l Sacramento dello Spirito: la Cresima;
la Cresima per la quale noi tutti si divenne
adulti spiritualmente in Gestt Cristo. Quando ri-
corrono i giorni solenni di Pentecoste, una delle
tre maggiori feste liturgiche della Chiesa (col
Natale e Pasqua), ¢ col canto del Veni Creator

#
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che si commemora quella prima ¢ larghissima
effusione dello Spirito sulla nmmaniti redenta.
Te Deum, Pange lingua, Veni Creator, ecco, se
non m'inganno, gli Inni liturgici pitt popolari.

Ma quanto noto I'Inno Veni Creator Spiritus,
altrettanto, io temo riuscira muova ai pit la
sequenza Veni Sancte Spiritus — et emille cee-
litus — lucis tuce radium. Eppure essa ricorre
nella Messa di Pentecoste, come I'lnno nel
Breviario; eppure essa dal Medio KEvo e¢i ¢
giunta col nobile titolo di Sequenza awrea. F
realmente ¢ difficile trovare qualche cosa, per
concetto, e anche per forma, di pilt soave, vorrei
dire, di pitt spirituale. Come il Veni Creator &
nato fatto per essere cantato a voce piena e
solenne di popolo, cosi questa Sequenza mi par
nata fatta per essere mormorata sotto voce indi-
vidualmente — & un susurro lene, & un gemito
dell’anima. E per me penso che la Lezione cate-
chistica d’oggi sara bene spesa, se io riuscird a
innamorare dell’aurea Sequenza qualche anima,
riuscird ad indurla alla recita frequente di essa;
sostituendola, se occorre, a qualcuna di quelle
tante preghiere moderne recentissime, di cni si
potrebbe dire pur troppo: multiplicasti gentem
et non magnificasti leetiticm. Forse perd non sara

inutile la Lezione neanche per quel che con-

o
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cerne U'Inno Veni Creator Spiritus, perché se
sono molti quelli che lo conosecono, non so se
siano ugualmente numerosi quelli che lo in-
tendono.

2. Tre cose ci richiamano gli Inni dello Spi-
rito: una festa liturgica, la Pentecoste — un
mistero di fede, la Trinita da cui lo Spirito non
si pud scindere — una devozione intima che
dovrebbe diventar pitt frequente.

Pentecoste ¢, ve I'ho gid accennato, una delle
tre maggiori feste liturgiche dell’anno ecclesia-
stico: la Chiesa rinmova in questa circostanza
i tripudii medesimi, spirituali tripudii, manife-
stati intorno alla culla del Cristo bambino, in-
torno a quella seconda culla del Cristo adulto,
che puo dirsi sia stata la voota sua tomba. Festa
campestre alle primissime sue origini, festa della
chinsura del raccolto che Pasqua aveva aperto,
diviene in processo di tempo tra gli Ebrei la
Commemorazione anmua della Legge pmmul-.
gata sul Sinai, del patto solenne stretto fra
Dio e il suo popolo. Senoncheé nella pienezza
dei tempi Dio promulga in quel giorno stesso
un Patto nuovo, nuna nuova Legge; Patto umano
come il primo era nazionale, Legge d’amore
mentre la prima era di timore.... e la Pentecoste

degli Ebrei diventa la Pentecoste della nmanits:
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E la festa nostra cristiana. ssa chiude un ciclo
sacro, come la vetustissima Pentecoste premo-
saica chindeva un ciclo campestre: ricorda il
suggello ultimo dell’opera redentrice del Cristo.
Essa ricorda anche a noi le nostre origini re-
ligiose: la Pentecoste & il Natale della Chiesa.
Ma tutto questo perché e come, o fratelli
miei? Chi & il suggello dell’opera redentrice?
chi il dedicatore della Chiesa nascente? Voi lo
sapete: ¢ lo Spirito Santo. Gesit Lo aveva pro-
messo ripetutamente ai suol Apostoli. A questi
suoi fidi, mestissimi per 'annuncio e 'aspetta-
tiva della sua morte, la sua partenza com’Kgli

la chiamava, ai suoi fidi aveva detto: Non vi

lascierd orfani Non velinquam vos orfanos.
Partito che io sia manderd a vol, lascerd tra
voi il mio Spirito, e, se non parto, Egli non
puo venire. Kgli sara cosi il vostro Consolatore,
Spirito Paraclito. K non vi consolera solo, ma
compira, perfezionera quello che io ho appena
potuto incominciare. Tante altre verita avrei da
comunicarvi, ma voi non ne siete capaci: Non
potestis portare modo. T.o Spirito venendo si fara
vostro interiore maestro. — Quando la separa-
zione temuta fu giunta, rinnovd e preciso la sua
promessa. « Voi riceverete la forza del Santo Spi-

rito che verrd sopra di voi » (Atfi, 1, 8) e forti
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della sua forza, voi comincerete il vostro pub-
blico universale apostolato « mi renderete testi-
monianza nella Giudea, nella Samaria e sino
agli ultimi confini della terra » (ivi).

E cosi fu. Dieci giorni dall’Ascensione del
Cristo, ricorrendo la solennitda Giudaica di Pen-
tecoste, erano Apostoli e Discepoli « tutti in-
sieme nello stesso luogo. i d'un tratto venne
dal cielo un fracasso come d’ilmpetuoso vento
e riempi la casa dov’essi dimoravano; e appar-
vero loro tante lingue distinte come di fuoco,
e posaronsi sovra ciascuno di essi, e furono
tutti ripieni di Santo Spirito, e comineciarono a
parlare in altre ingue, conforme lo Spirito Santo
loro dava di esprimersi » (ivi, 11, 1-11). 1 il fatto
della Pentecoste, che il Manzoni sapra poeti-
camente tradurre, che la Chiesa rammenta.... e
che nel nostro Veni Creator ¢ invece appena,
appena accennato in un ineiso di verso Sermone
ditans guttura. £ s1 che non mancava certo, non
manca di poetica efficacia questo rinnovamento
della nmanita; rinnovamento che va dal pen-
glero piit intimo e profondo dell’animo, alla
espressione pitt manifesta del labbro. — Kvi-
dentemente perd il poeta, chiunque esso sia 'au-
tore del nostro Inno, ha pensato non al prin-

cipio ma alla continuazione. Voglio dire: ha
I 11 t Voglio d 1
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pensato che la Pentecoste non fu un punto, &
una linea; lo Spirito non si ¢ allora, in qual-
che modo, esaurito: no, no; ha cominciato una
effusione che non doveva arrestarsi piit né nel
tempo neé nello spazio. Lo Spirito, amici miei,
non ¢ disceso una volta sola su pochi privile-
giati: no, no; secondo una bella frase di Gicele,
esso discende sempre e sovra di tutti: super
omnem carnem. 11 poeta, la Chiesa, noi, forti di
questa convinzione, Lio invochiamo Veni Creator
Spirvitus. Cosi I'Inno, pure appartenendo litur-
gicamente alla Pentecoste, non & l'inno di un
giorno, non & il ricordo di un fatto passato; &
Inno eterno e s’ispira al desiderio di rinnovare
il fatto pei secoli. Quindi dello Spirito, incomin-
ciando, il poeta invoca non solo la venuta, ma
una venuta intima e feconda: « Mentes tuorum
visita — Imple superna gratic — Quee tu creasti
pectora.... scendi nelle anime e scendivi colla pie-
nezza della tua grazia. »

3. Ma ora noi non potremmo in nessun modo
procedere nella spiegazione del Veni Creator e
neanche della Sequenza che per questo capo
intieramente gli rassomiglia, senza richiamare
un poco alla nostra memoria il mistero della
~Trinita e la parte che in esso spetta allo Spi-

u rito. Glacche 'Iuno continua appunto per due

®
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strofe lodando lo Spirito invocato ed atteso, lo-
dandolo con termini di cui solo la teologia
della Trinita ci puod scoprire il significato.

Nessuno pero sentendo questa parola « teolo-
gia della Trinita » s’ impaurisca, come se io stessi
per entrare in un campo pieno di astrusi con-
cefti e di formole singolari. Certo il tema &
arduo; ma, appunto percio, io mi studierd di
usare i termini pitt chiari e préndel‘b le vie piit
facili. La Trinita.... Dio Padre, Dio Figlio o
Verbo, Dio Spirito.... io potrei ora adoprarmi
a spiegarvi 1 concetti di natura e di persona;
e a proposito di persona addentrarmi nelle re-
lazioni, da cui, secondo la dottrina Scolastica,
le persone nella divina Trinita sono costituite.
Ma con quale vantaggio? pur troppo la metafi-
sica non so se sia stata mai una scienza molto
popolare, ogei lo & certo meno che per lo pas-
sato. Per fortuna noi possiamo arrivare ad una
qualche nozione della Trinita, a tal nozione so-
pratutto che giovi al nostro scopo odierno, per
altra via o alire vie.

Prendiamo una via storico-teologica. Osser-
vate. La Trinita, Dio Padre, Dio Figlio, Dio
Spirito senza lesione della Unita, mi pare ci
si offra come un riepilogo, una sintesi dei con-

cettl che via via 'umanita s'era formata intorno
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a4 Dio. La prima cosa in fatto che il popolo
penso di Dio fu questa: che Dio sia una Forza,
una Potenza. I pagani spinsero tanto in la que-
sta idea da identificare addirittura Iddio colle
forze pitt formidabili o pitt benefiche della na-
tura. Ma anche tra gli Ebrei, depurata da ogni
scoria idolatrica, naturalistica, troviamo il con-
cetto e 1'invocazione di Dio forte e possente.
Anzi le imagini della forza sono quelle a cui
pitt volontieri quel popolo ricorre per rappre-
sentarselo, e nelle Sacre Pagine vediamo spesso
Dio in atto di toccare e di far bruciare con
quel solo tocco i monti, di scuotere col suo
cenno dai cardini la terra. Pel popolo, Dio &
una forza, una potenza. — Ma subentrano al po-
polo intuitivo e imaginoso, subentrano i filosofi
colle loro riflegsioni, col loro raziocinii; e senza
rinnegare il concetto della Forza, Dio lo pen-
sano pitt volontieri come Sapienza. Non ragiona
forse della sapienza di Dio questo visibile uni-
verso, che & il gran campo aperto alle indagini
della filosofia, della scienza umana? Cloncetto
questo della Sapienza superiore al coneetto della
Forza, come I'umanita che in sé sviluppa le ener-
gie dell’intelletto & superiore a quella che si
preoccupa solo della energia bruta dei muscoli.

— Ma le anime religiose, squisitamente e pro-

fondamente religiose, hanno aspirato a concetto
ancora pilt alto. Dio Lo hanno sentito come una
grande Bontd. 1 la rivelazione profetica di Dio,
quella rivelazione per cui lsaia & di cosl gran
lunga superiore a Platone. Dio ¢ la Bonta, la
Santita, la Perfezione morale. E Geéstu Cristo,
in cui la Rivelazione profetica avra il suo com-
pimento, questo divino attributo della Bonta
sentird nella sua umana coscienza cosi profon-
damente, da volerlo a Dio solo riserbato: nmemo
bonus nisi unus Deus.

Questo triplice concetto di Dio, Forza, Sa-
pienza, Santita per cui la umanita passa ascen-
dendo lungo migliaia d’anni d’esperienza variis-
sima, questo triplice concetto & riassunto, riaf-
fermato, sublimato nella Trinitd. Dio & Forza
ed eccovi il Padre, & Sapienza ed eccovi il Fi-
glio, & Bonta e Santita ed eccovi lo Spirito:
ma Dio & tutte queste cose insieme in un modo
misterioso, inafferrabile cosi come & davvero alla-
nostra mente, ineffabile al nostro labbro.... lo€
in un modo misterioso perché lo & in un modo
infinito. Percio la Forza non & veramente un
attributo del Padre solo, o la Sapienza del Fi-
glio, o la Santita dello Spirito: ma poiché noi
delle cose divine siamo pur costretti a pensare

e favellare in modo umano, poiché tra unomini
# %
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el occorrono caratteristiche a distinguere le per-
sone, attribuiamo in Dio come caratteristica del
Padre la Forza o Potenza, del Figlio la Sa-
pienza, dello Spirito la Santita: ma poi tosto,
correggendo ogni erronea impressione che ne
potesse nascere, diciamo che Dio & tutto questo
in un modo misterioso, infinito e pur realissimo.
— Guardato cosi il mistero della Trinita, po-
tremmo chiamare lo Spirito, con questi tempe-
ramenti che ho detto: la personificazione della
infinita Santita di Dio. Santo Lo chiamiamo quo-
tidianamente noi, come Potente il Padre, come
Sapiente il Verbo; e Santo Lo invoca 'aurea
Sequenza: |'eni Sancte Spiritus.

4. Sant’Agostino c’invita, sempre allo stesso
scopo, ¢'invita a battere altra via che chiamerei
psicologico-teologica. Egli parte evidentemente
da questo prinecipio: che la piti perfetta o piut-
tosto la meno imperfetta, meno inadeguata ima-
gine di Dio, del Dio Uno-Trino, noi I'abbiamo
nell’anima nostra. Non & infatti per 'anima che
noi siamo detti « creati a imagine e somiglianza
di Dio? » non & ella 'anima dell'nomo usecita,
soffio mistico, direttamente da Dio? e a Lui non
dovra ella, se colpevolmente non torce e devia,
non dovra fare ritorno? Spiritus redeat ad Dewm

qui fecit illum? Nell’anima nostra adunque ci
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invita S. Agostino ad entrare, a guardare e vi
ficca egli per primo Pacuto, penetrante suo
sguardo. E non istenta a scoprirvi una imagine
shiadita certo, oh! immensamente sbiadita, ma
imagine della Trinita.

Perché osservate di nuovo: quest’anima nostra
&, & cosa viva, reale: ma quest’anima pensa sé me-
desima ed ¢ idea, pensiero, verbo interiore; e co-
nosciutasi e ripensatasi, quest’anima nostra ama
s6 medesima, ed & volonta, amore. E tra ques e
tre cose realta, idea, amore, ¢’é¢ nell’anima nostra
un nesso insieme e una distinzione — perche é
sempre la stessa anima e la conoscenza esce dalla
realta e 'amore dalla conoscenza, ma conoscere
non é essere, ed amare non é semplicemente cono-
scere ed essere, Tutto questo proiettatelo all’Infi-
nito.... la fede ve ne da il diritto, ve ne impone il
dovere: e all'infinito tutto questo diviene miste-
rioso; ma pure confessando umilmente adorando
il mistero divino, vi rimarra ancora il diritto
di parlare di Dio Padre, e del Suo Verbo o
Pensiero, e del suo Increato Amore. I.’Amore:
eccovi lo Spirito Santo. Nella lode di Lui a
cui sono consecrate le strofe 2¢ e 3% del Veni
Creator, il suo autore non dimentichera questo
cosi teologico e cosi poetico termine: lo chia-

merd con termine proprio charitas, carita, amore,
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dopo averlo con termine metaforico detto un
fuoco, ignis. K dall’Amore invochera amore nella
seconda parte dell'Inno: Infunde amorem C(;I'-
dibus.

5. Non basta: ascendiamo ancora per un’altra
via a questa Trinita beata: O beata Trinitas. T
teologi ce la suggeriscono, 1 quali non appro-
priano solo, cio¢ attribuiscono, per intendersi e
intendere, alle tre Persone divine qualitd, ma
anche divine opere. Rifacciamo col memore pen-
siero la storia di Dio, delle sue opere. Dio crea,
o il principio: crea cielo e terra, crea re della
terra I'nomo. Ma ¢ appena il prineipio, e a prin-
cipio dei tempi: nella pienezza dei tempi, Dio
fa altra e maggiore opera: redime !’ umaniti
creata. | gia molto, moltissimo; non & ancor
tutto: l'opera della redenzione rimane da sola
come sospesa; solo la santificazione della uma-
nita, il riunirsi libero di questa a Lui, inizio
nel tempo di riunione eterna, chiude e suggella
il ciclo. Dio Creatore, Dio Redentore, Dio Santi-
ficatore.... ed eccovi novellamente il Padre, il
Figliuolo e lo Spirito Santo.

Io sorvolo sulla Creazione e la Redenzione,
ma per fermarmi alla Santificazione, meravi-
gliosa, ineffabile opera. Ve ne ho gii accennata

I'intima natura. B il comunicarsi di Dio alla
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nostra anima, ed & l'unirsi libero, volente di
questa nostra piccola anima a Lui. Il che im-
porta nell’anima nostra una trasformazione ra-
dicale, completa. Vedete, amici, quella nuvola
« che quando il sol la chiama, alto si leva; »
guardate « nell’intimo grembo, arcanamente —
come par che 'incendio avida beva: » nel con-
tatto, nella vicinanza del sole diviene luce, essa
per sé tenebrosa. Siamo tenebre anche noi, e
Dio & luce, lnce pura (dice S. Giovanni) senza
neanche una sfumatura d’ ombre: et fenebre in
eo non sunt wlle. Ebbene nell'unione con Dio,
che & santificazione, quest’anima s’illumina. « Ae-
cende, dira il poeta, invocando questa santifica-
zione dello Spirito, accende lumen sensibus. » —
Vedete quel povero organismo tufto intirizzito
del freddo che la miseria non gli ha permesso
d’evitare: un pietoso lo raccoglie, e fa fuoco
per Ini e al fuoco lo avvicina.... ¢ un calore
invade le sue membra, le rianima, colorisce il
suo volto. K fredda, perché egoista, abbando-
nata a s¢ medesima 'anima nostra: ma Dio &
la sorgente universale, inesansta dell’amore; e
la santificazione, unione dell’'anima con Dio,
questo amore ci comunica e ci apprende. « La
carita di Dio, dird San Paolo ai primi fedeli, &

discesa nei vostri cuori: » ma come? per mezzo
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della santificazione; e poicheé la santificazione &
opera dello Spirito, 'apostolo continuera a dire :
« per mezzo dello Spirito, che vi fu dato. »
6. Luce ed amore divino nell’animo sono i
frutti primi della santificazione, i primi, non i
goli: ad altri allnde I’Inno, altri annovera la
Teologia; con vive imagini teologia e poesia li
adombrano. Soffermiamoci ancora, amici miei,
percheé si tratta non solo di capire un inno, di gu-
stare una poesia: si tratta di sentir meglio 'opera
di Dio dentro di noi. Perché io spero che in cia-
scun di noi lavori lo Spirito Santificatore e che
noi ne secondiamo l'opera amorevole. Ed allora
& dapprima una gran pace che ci entra nell’anima
— pax — la pace vera, figlia dell’ordine, perché
la pace del disordine & peggiore della guerra,
come la prostrazione ¢ peggio della febbre.
Pace!... 1 il sospiro della nostra anima, ma
per averlo bisogna che I'anima stia in ordine,
a posto suo; e l'anima non & a posto suo, se
non quando é orientata verso Dio. Chi non ri-
corda le belle parole di S. Agostino: « T, o Si-
gnore, ci hai fatti nell’'anima per Te, e il nostro
cuore & irrequieto finché non riposi in Te! »?
Chi non ha sperimentato 1 tumulti dei traviati
o deviati desiderii ed affetti? Come non posa

'ago calamitato, finché non si drizzi al suo polo,
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non posa l'anima finché non si drizzi verso al
suo Dio. Dio & la pace dell’anima.... ma badate,
Dio Santificatore, Dio dato e voluto. Se Egli si
dia e 1'anima non vuole riceverlo, non & pace, &
tormento; il tormento del 1‘in10r56, il tormento
di tante anime che non riescono a trovar nella
colpa la pace che vorrebbero, proprio perche
Dio le incalza; ma non trovano neanche pace
in Dio, perché esse Lo respingono. E viceversa
se l'anima Lo cerca, ed Egli non si da, é an-
cora un tormento: sara il tormento del Purga-
torio, & il tormento qui in terra di alcune anime
sante, di alcune anime incipienti.... che escono
dal buio e sospirano e non veggono ancora la
luce. — Ma Dio dato all’anima e voluto da lei,
come nella santificazione accade, & la pace....
Dio Santificatore. « Pax multa diligentibus legem
tuam, Domine: ¢’& una gran pace per quelli che
amano la tua legge, o Signore, » cantava il Sal-
mista, per cui Dio era, a cui Dio si rivelava
come Legge. La pace di Dio, che supera ogni
umano sentimento, riempia i vostri cuori, le vo-
stre menti, augurava ai primi cristiani S. Paolo.
E qui il poeta dello Spirito Santificatore invoca il
dono della pace: Pacemque dones protinus, dopo
aver invocato il cessar della guerra: « FHostem

repellas longius : caccia lontano il nemico, »
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Nella pace, la gioia: anche S. Paolo li uni-
sce pax et gawdium; gioia intima vittoriosa di
ogni tribolazione, gioia che diviene percio stesso
un conforto. I’anima santificata, 'anima che ha
Iddio, non & sottratta ai colpi della sventura,
non alle trafitture intime del dolore: oh mo!
sarebbe troppo comoda la santita, se suonasse
esenzione da quest’aspra milizia del dolore. Ma
essa, l'anima santificata, ha nel suo Dio il se-
greto del conforto. Dio Santificatore, lo Spirito
Santificatore ¢ Consolatore, & Paraclito. I1 Veni
C'reator si contenta di dargli questo titolo: Qui di-
ceris Paraclitus. Lia Sequenza aurea invece lunga-
mente, dolcemente lo commenta. Chi la detto, la
detto in un’ora di oscurita, di tristezza; quell’oscu-
rita e tristezza che noi sentiamo per poco che ci
ripieghiamo sovra di noi stessi, e che ci fa de-
siderar tanta luce, tanto conforto. Un raggio di
luce chiede allo Spirito questa povera, piccola
anima ottenebrata: Veni, Sancte Spiritus — et
emitte ceelitus — lucis tuce radium ; — chiede una
stilla di conforto: Consolator optime — dulcis
hospes anime — dulce vefrigerium: e continua
chiamandolo: riposo nei travagli In labore re-
quies, nel tumulto freno in estu temperies, sol-
lievo alle lagrime e conforto in flefu solatium. Fu

questo interiore, spirituale conforto il segreto
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della fortezza dei Martiri di fronte ai tormenti;
fu questo il segreto, & il segreto della serenita
dei giusti fra tante prove della vita. — Ed &
qui che la gioia dello Spirito ci si rivela non
gia frivola e fiacca, ma altrettanto forte quanto
ella & intima e profonda. Forte.... e il poeta chie-
dera allo Spirito di rinfrancare la sua fiacchezza,
di dargli alacre 1’anima quando & spossato, o
sembra, il corpo: infirma nostri corporis — wvir-
tute firmans perpeti.

7. San Paolo nella Letfera ai (Galati, (v. 22),
dopo avere annoverati come frutti dello Spirito
di Dio nelle anime, colla caritd e 1'amore, « il
gaudio e la pace — gaudium, pax e la pazienza
— patientia, continua: benignitas, bonitas .... bo-
nitas, la bontd, una parola sintetica, che poi svi-
luppa e spiega, enumerando ma lunga serie di
morali virt. E realmente Dio Santificatore fa
questo nell’anima; le da la santita e la santita
& il compendio di ogni virth. Sarebbe il caso
di adoperare anche qui la similitudine che il
Manzoni usa per descriverci la varieta delle lin-
gue ispirate nel di della Pentecoste agli Apo-
stoli: come una unica luce desta nelle cose, a
seconda delle loro varieta, una moltiplicita di
colori, cosl un unico spirito di bonta entrando

nell’anima, vi desta ogni maniera di virtit. Trova



20) Gl Inni della Chiesa.

questo divino Spirito Santificatore, trova in un’a-
nima violenta dei tumidi pensieri? ed ecco che
lo Spirito diventa una bufera e nell’anima sa-
lutarmente atterrita, insinna una soave pieta -—
trova dell’avarizia fomentata dalle ricchezze me-
desime che si posseggono? ed insegna a donare,
donare « Con volto amico — Con quel tacer pu-
dico — Che accetto il don i fa. » — Trova fiac-
chezza, inerzia? ed esso, lo Spirito, scuote, eccita.

Quest'opera varia dello Spirito Santificatore
nelle anime, la descrive con rapide frasi inci-
sive l'aurea Sequenza. Dopo aver ripetuta una
seconda volta 1" invocazione allo Spirito, sempre
guardato come una luce: O lwr beatissima —
reple cordis intima tuorum fidelium ; — continua
a dire che senza di Lui non ¢'s nulla di buono
nell’nomo: nulla di buono.... solo il male. Ma
venga, venga Egli e rinnovi tutto. C’é del sor-
dido? ebbene Egli lo scancelli: Lava quod est
sordidum ; — ¢'é della aridita, aridita egoistica?
ebbene Egli irrighi e fecondi: riga quod est ari-
dum — ci sono delle sanguinanti ferite? ed Egli
le risani: sana quod est sawciwm. Anime irrigi-
dite dall’orgoglio, dalle perverse abitudini, Egli
le pieghi: Flecte quod est rigidum ; anime fredde
nella pieta verso Dio, fredde nella operosita

buona verso il prossimo. Kgli le riscaldi: fove
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quod est frigidum; e tante altre che fuorviano,
le rimetta Kgli sul buon sentiero: rege quod est
deviun.

S. In questa gran varietd non ¢ mancato un
tentativo di classificazione. Credo si possa chia-
mar cosi la enumerazione dei doni dello Spirito
Santo. A questi sette doni, noi troviamo chiare
allusioni in entrambe le poesie: Septiformis mu-
nere. — « Settiforme nei suoi doni, » & chiamato
lo Spirito nel Veni Creafor, e la Sequenza aurea
parla del « sacro settenario, » invocandolo sui
fedeli che pongono nello Spirito la loro fidu-
cia. — Il numero di sette e la specificazione dei
domui, risale, storicamente parlando, al profeta
Isaia. 11 quale, al capo x1 delle sue profezie, par-
lando del Messia, « verga della radice di Jesse,
fiore gentile, » dice che sovr’esso si posera lo Spi-
rito dell’Eterno ; « Spirito, continua il Profeta, di
sapienza e di intelletto, Spirito di comsiglio e
di fortezza, Spirito di scienza e di pietd, e lo
riempira lo spirito del timore di Dio. » I teologi
non hanno fatto che sviluppare un principio bi-
blico, quando hanno parlato di questo settem-
plice Spirito nei giusti. Perocché non sono
forse i buoni una copia di Gesltt Cristo? non
sono forse giustificati per una partecipazione

ai doni, alle virtu, alla vita di Lui?
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Sottili e precisi essi si sono ulteriormente ap-
plicati a determinare la propria natura di questi
interiori carismi. Traducendone in linguaggio po-
polare moderno le formole filosofiche medie-
vali, potremmo dire che come la virth & un
abito o abitudine buona dell’animo, cosi il dono
¢ una speciale eleganza di quella abitudine.
L’idea di dono implica infatti, o sembra im-
plicare, qualche cosa di sovrabbondante e come
superfluo: non si donano nella vita sociale, al-
meno d’ordinario, le cose di prima e stretta ne-
cessitd. Nella vita morale il necessario & rap-
presentato dalla virth, il sovrabbondante dal
dono spirituale. Si puo fare un atto di pieta e
si pud acquistare 'abitudine della pieta che &
virti: solo chi giunge ad avere lo spirito di
pieta & perfetto; questa perfezione & il domo
dello Spirito Santo. In arte non basta avere
un buon metodo: bisogna della poesia o della
musica aver lo spirito. E nella vita morale biso-
gna avere lo spirito del bene; per averlo bisogna
invocarlo. Ahimeé, amici miei! della eleganza
nella vita sociale si &, comunemente parlando,
fin troppo ambiziosi: ma che desiderino la ele-
ganza della vita morale ce ne sono molti al
mondo? ce ne sono molti fra i cristiani? Echeggi

dunque ed efficace al Cielo il grido dell’aurea
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Sequenza: Da tuis fidelibus — in te confidentibus
— sacirum septenarium.

Il concetto sintetico dei doni dello Spirito
diviene nell'Inno una imagine di origine e va-
lore biblico. L'uomo su cui la pienezza dei doni
doveva posarsi & per antonomasia 1'Unto del
Signore, Messia, Cristo. E la effusione di quei
doni sard adombrata in imagine, come una spi-
rituale unzione spiritalis unctio. Lo spirito fara
nell’anima quello che nei corpi il buon olio pin-
gue, che illumina, riscalda, nutre, lenisce.

9. To vi ho parlato fin qui del Veni Cvreator
e ve l'ho anche commentato in gran parte —
cosi nelle lodi allo Spirito che occupano preva-
lentemente le prime tre strofe, come nelle invo-
cazioni che costituiscono le tre ultime — ma
senza accennare mai al nome dell’autore. Egli
&, o fratelli miei, che non lo sapevo, non lo
so, e debbo ora confessare wmilmente la mia
ignoranza. Del nomi per verita se ne sono fatti:
si & parlato di S. Ambrogio e di S. Gregorio
Magno, ma I’Inno nostro compare troppo tardi
nei codici e nell'uso liturgico, e compare troppo
di rado col loro nome (che avrebbe, se legit-
timo, cosi tenacemente conservato) perche ad
essi lo possiamo attribuire. — I Francesi o di-

cono volentieri o almeno non negano che I'abbia
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composto Carlo Magno.... nientemeno. Ma per
quanto quell’ Tmperatore fosse desiderosissimo
d’imparare, per quanto intorno a Ini si agitas-
sero, e lo vedremo, quistioni teologiche, diffi-
cilmente possiamo indurci a crederlo poeta la-
tino, e tal poeta quale il Veni Chreator esige:
tanto pit che la testimonianza storica, su cui
I'ipotesi poggia, & troppo recente e mal ferma:
una vita di Notkero Balbulo composta verso
il 1210 (Ia bellezza di quattro secoli dopo) ed
infarcita di spropositi. — Meno assurda, in ogni
caso lattribuzione a Rabano Mauro, fiorito nel-
'epoca carolingia, Arcivescovo di Magonza,
teologo e poeta, quanto i tempi gliel consenti-
rono, erudito e passabile. Senonché proprio il
confronto dei versi autentici toglie alla ipotesi
in suo favore la verisimiglianza che, astratta-
mente parlando, possederebbe,

Siamo dunque ridotti a fissare aleuni punti
certi intorno all’uso liturgico e letterario dell’In-
no, e a fare una ipotesi non sull’autore ma sull’e-
poca in cui esso nacque. La prima e pil antica
menzione d'un uso liturgico del Veni Creator
'abbiamo all’anno 1049. Tn un Concilio o Sinodo,
che si tenne allora a Reims, papa Leone IX,
l'austero Papa riformatore della Chiesa, presi-

dente della sacra Assemblea, al principio della
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111 Sessione intond I'Inno nostro, invece del-
I'antifona ordinaria: Ewxaudi nos, Domine. — Solo
poco avanti di questo tempo, alla fine del se-
colo X, I'Inno fa la sua prima apparizione nei
codici. I1 che ci condurrebbe a supporre 'Tnno
non posteriore alla meta del secolo X e forse
composto al secolo TX,

10. A questa data medesima del IX secolo
ci riconduce un indizio interno, che si avrebbe
nell'ultima strofe, Per te sciamus da Patrem —
Noscamus atque Filium — Teque utriusque Spi-
ritum — Credamus omni tempore. Chi ci fa come
a dire, la spia, & quell'utriusque Spiritum, Spirito
di entrambi, del Padre e del Figlio — ma per
intendere in qual modo, bisogna rammentarvi
una pagina di storia ecclesiastica, importante
perché si conmette colla origine stessa dello
scisma greco-russo.

Anche le persone poco colte religiosamente,
sanno che uno dei dissensi tra noi e i nostri
separati fratelli greco-russi & la processione dello
Spirito Santo. Perché noi diciamo nel Simbolo
Niceno-(}ostmtinopo]jtano (il Credo della Messa)
che lo Spirito Santo procede dal Padre e dal
Figliuolo, come, stando all’esempio addotto dal-
I'anima, 1’amore nasce dall’essere e dal cono-

scersi. Dante, il poeta teologo, ha espresso la
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cosa con una nitida imagine, la dove narra d’es-
sere stato, al fine del suo viaggio pel Cielo, am-
messo alla visione della Trinita. « Nella profonda
e chiara sussistenza — dell’alto lume parvermi
tre giri — di tre colori (a significar le distinte
Persone), e d’una continenza (a simboleggiar
I'unitd della natura;) — e l'un dall’altro come Iri
da Iri, — pareva ritlesso, e il terzo parea foco
— che quinci e quindi egualmente si spiri. »
Cosl mnoi; e i Greci, per contrario, cantano an-
cora oggi nel Simbolo: qui ex Patre procedit, e
credono che questa non sia solo la formola pitt
antica, ma anche la sola rispondente a verita.

Ora quanto all’antichitd hanno ragiome. Il
Filioque, celebre paroletta che fu pretesto a
tanto scisma, non era nel Simbolo che il Con-
cilio Niceno compose e il Concilio Costantino-
politano ebbe qua e la ad ampliare. Non cera,
come non c¢’erano nel Simbolo apostolico al-
cune cose che i due Concilii aggiunsero, come
non ci sono altri dommi, poniamo, i Sacra-
menti. Perché¢ ogni Simbolo & una professione
di fede completa pei tempi e di natura sua
sommaria. Non c’era il Filioque; ma latini e
greci, con piccola e sottil differenza di formola,
ritenevano la cosa, che cioe lo Spirito sia dal
Padre e dal Figlio, o dal Padre l::el Figlio. —

i)
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Al principio del secolo IX, e proprio ad Aquis-
grana nel 809, quello che si credeva si disse,
e si disse introducendo le parole nel simbolo:
si canto, seguendo un uso invalso gia nella
Cappella palatina di Carlo Magno, e venuto,
pare, di Spagna, si canto dello Spirito Santo
ex Patre Filioque procedit. Era un arbitrio di
forma, non un errore di sostanza. Arbitrio di
forma, perche un Sinodo particolare non ha di-
ritto di modificare il Simbolo; e contro I'arbitrio
protestd Papa Leone ITI, facendo incidere a
S. Pietro di Roma su tavole d’argento il Sim-
bholo senza agginnta di sorta, come 1 Greci lo
volevano. — Ma pol sopravvennero tra Roma e
Jisanzio, colpa di Fozio, altre querele: si di-
seusse intorno alla sostanza, s1 nego alla Chiesa
il potere di modificare il suo Simbolo nella for-
ma.... e Roma, che aveva biasimato l'aggiunta
Francese quando poteva dispiacere ai Greci,
dovette approvarla quando, il fare altrimenti,
avrebbe suonato approvazione del doppio falso
concetto dei Greci: che, cioé, lo Spirito procede
realmente dal solo Padre, e che la forma stessa
del Simbolo ¢ intangibile. 11 Filiogue rimase,
e Papa Benedetto VIII I'approvo.

E dunque nel IX secolo, & intorno a Carlo

Magno. che si disente la forma e la sostanza
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del dogma della Processione dello Spirito Santo
— @ la che si tiene non solo a pensare ma a
dire che lo Spirito ¢ dal Padre e dal Figlio, ed &
quindi del Padre e del Figlio. In quell’ambiente
percid, in quell’epoca si capisce il Teque utri-
usque Spirvitum ; e la piccola frase, quell’utriusque,
quanto & da sé, a quell’epoca ci riporta.

LI. Di parecchio pilt recente la Sequenza
aurea, anch’essa, come il Veni Creator, di antore
incerto. Senonché qui tra i varii pretendenti,
pave abbia i maggiori titoli Papa Innocenzo ITI.
Cosi essa, la dolece Sequenza, apparterrebbe a
quel medesimo secolo a cui appartengono le
altre tre veramente classiche e liturgiche, il
Dies ire, il Lauda e lo Stabat. Quel grande
duecento si aprirebbe col canto’ soave dello
Spirito, continuerebbe con il doppio canto del
timore (ldies ére) e del trionfo o dell’ amore
(Lauda Sion), per chiudersi con le dolenti note
dello Stabat.... pieno di cristiana poesia da cima
a fondo, degno che al suo tramonto Dante col-
locasse il poema per eccellenza sacro.

Che se autore dell’aurea Sequenza & davvero
Papa Innocenzo I1I, riesce a noi di gran conforto
il pensare che quel grand’vomo, quel grande
Papa abbia saputo disposare cosi armonicamente

le preoccupazioni della vita sociale cattolica con
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le sollecitudini della vita individuale cristiana;
abbia saputo essere ad un tempo cosi politico
(nel buon senso della parola) e cosi mistico,
uomo di governo e di preghiera. B in cio egli
non fece che rispecchiare il vero spirito del
Cattolicismo, nel quale le ragioni dell’individuo
e della socialita sono egualmente rispettate e
salve. 1l Protestantesimo & l'esaltazione dell’in-
dividuo a tal grado e seguo, da riuscirne i vin-
coli sociali o compromessi o rotti: ¢ 1'indivi-
dualismo religioso. La dove all’ autorita paterna
istituita dal Cristo si & sostituita, come in Rus-
sia, una autocrazia superba, i diritti dellindi-
viduo rischiano di venire manomessi, la vita
individuale rischia di spegnersi o trascinarsi
troppo meschina,

II Cattolicismo rappresenta il connubio ar-
monico dell’autoritd e della liberta, della vita
soclale e della vita individuale. Il Cattolicismo
¢ una societa mirabilmente compatta, dove pero
le energie possenti degli individui sono, per il
bene della societa, desiderate e promosse. Soffia
in entrambe, la vita esterna e la interiore, la vita
sociale e la individuale, lo stesso Spirito.... Si,
quello Spirito medesimo che assiste la Chiesa
perche, dirigendo, non erri, assiste gli individui

perche del moto non manchi ad essi il prin-



30 Gli Inni della Chiesa.

cipio e la energia: accanto allo spettacolo, fuori
del Cattolicismo, cosi frequente della ribellione
o della schiaviti, la Chiesa Cattolica c¢i offire
nei migliori suoi figli, ’edificante spettacolo
della liberta e della disciplina: in lege o piut-
tosto in charitate libertas.... Si, in charitate, per-
ché Ia ribellione individuale, ¢, in fondo, uno
spezzare 1 vincoli della fraternita.

Il poeta moderno ha sentito questo doppio
soffio dello Spirito unico che vive nella Chiesa
e nelle anime — e nel pitt bello dei suoi Inni,
dopo avere in una prima parte cantato le glo-
rie e le origini della Societa Cattolica vasta
come il mondo « che le tue tende spieghi —
Dall’un all’ altro mar, » e perenne come i secoli
« tu che da tanti secoli soffri, combatti e pre-
ghi; » — dedica tutta la seconda parte ad in-
vocare le effusioni nuove e presenti dello Spi-
rito sovra ogni classe di persone, in ogni
maniera di domni. « O Spirto, supplichevoli —
ai tuoi solenni altari —— soli per selve inospiti

— vaghi in deserti mari.... Noi t'imploriam!

Placabile — Spirto discendi ancora — A’ tnoi
cultor propizio — Propizio a chi T’ ignora. »

12. Diseendi ancora.... Veni Creator Spiritus....
Veni Sancte Spiritus. D1 secolo in secolo, dal

tetro secolo dei Carolingi, al luminoso dugento.
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al travagliato secolo XIX & sempre lo stesso
gemito dell’anima, & semypre la stessa cristiana
invocazione. Si, placabile Spirto, discendi an-
cora.... Noi ne abbiamo bisogno. Ne abbiamo
bisogno per mantenere in noi l'interiorita e
spiritualita schietta della pieta Cristiana.
Gestt ha portato sulla terra un culto nuovo,
il culto dello spirito o certo, in un senso emi-
nentemente spirituale ha voluto rinnovare quel
calto ebraico che, colpa la umana miseria, si
andava materializzando. Perocché in mano a
quei Farisei, che misuravano 1’ efficacia della
preghiera dal numero delle parole, che della
preghiera trovavano la ispirazione unica e pre-
cipua nell’egoismo, si, in mano a quei Farisei
il culto non istava diventando forse una vera
cosa materiale e meccanica? Ma il pericolo che
allora correva il culto ebraico per miseria di
nomini, non & cessato neanche oggi, se pure
noi siamo uomini e la miseria 6 I'umano retag-
gio costante. Anche a mnoi percid giunge op-
portuna la parola del Cristo: « Spirito ¢ Dio e
quei che Lo adorano in ispirito e veritd Lo deb-
bono adorare. » Ma perché alle parole di Gesit
secondi in noi l'opera, & un’effusione di divino
Spirito nelle nostre anime che c¢i abbisogna:

Veni Creator Spiritus....
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E colla interiore spiritualita del culto ¢’in-
segni lo Spirito la spiritualith o purezza della
vita. Percheé una lotta eterna si combatte anche
dentro ciascuno di noi, lotta tra la carne che
uccide colle sue concupiscenze e lo spirito che
anela alla sua liberta. La carne uccide, & parola
sacra: si secundwm carnem vireritis moviemini.
Ma intanto come essa & prepotente! E badate:
essa non si afferma sempre nelle sue forme pitt
brutali e ributtanti: sarebbe forse allora pit
facile combatterla. No, no; essa §'insinua ben
sovente nelle forme sottili, subdole, impalpabili
della vanita. 1 la carne che guida e ispira tanta
nostra gioventi, maschile e femminile, cost fri-
vola nella sna eleganza, cosl vana, se occorre,
nella sua stessa pieta, nella ostentata e fiera
bontd dei principii e della vita. K la came che
ispira tanti nomini e signore, schiavi di una ef-
fimera bellezza. — E colla carne ¢ la morte, la
morte dei cuori frivoli prima, poi corrotti, forse
insieme frivoli e corrotti, senza pilt nessun pal-
pito di idealita superiori, di caritd generosa. Su
queste povere creature decadute volontariamente
dalla loro dignita spirituale, « placabile Spirto,
discendi ancora » Veni Creator Spivitus. Perche
solo collo Spirito noi possiamo mortificare gli

istinti della carne, e solo in questa mortificazione
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v'é il prineipio e il segreto della vita: Si spiritu
[facta carnis mortificaveritis vivelis. Per opera dello
Spirito saranno in qualche modo trasformati i
nostri sensi medesimi: accende lumen sensibus.
Ma sopratutto invochiamo, o amici, sovra di
noi, sulla Chiesa, sul mondo una grande effu-
sione di caritd. Egli, lo Spirito, la diffuse nei
cuorl del primi cristiani, Egli la riaccenda oggi
nei nostri e nei cuori di tutti. (¢ ancora tanto
furore di odio, cieco furore pel mondo, ¢’¢ an-
cora tanto gelo di egoismo, persino in quelli
che si dicono con pompa e si credono veramente
cristiani; ma hanno dimenticato che la carita,
proprio la caritd Gtestt ha laseiato ai suoi veri
discepoli come distintivo. E per averlo dimen-
ticato, sono coi poveri sordidamente avari, sono
nel giudicar degli altri terribilmente severi, sono
con quei che la pensano diversamente da loro
inesorati. Scenda lo Spirito, scenda ad insegnarci
il rispetto delle oneste liberta altrui, memori
che lo Spirito del Signore & Spirito di santa
liberta: wbi Spiritus Domini, ibi libertas, che lo
Spirito soffia dove e come vuole: Spiritus ubi
eult spirat; che tutti dobbiamo badare nella va-
rieta delle tendenze l'unire Dio: omnis spiritus
laudet Dominuwm. Scenda a rammorbidire certe

inconsulte e funeste asprezze di carattere, che
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si ammantano ai nostri proprii sguardi dell’ar-
dore dello zelo, Egli lo Spirito soave alle anime
come l'olio agli organismi; scenda a gettare
una sana corrente di operosita - benefica sovra
anime, nel bene del prossimo torpide e pigre
— fons vivus, ignis, charitas — et spivitalis unctio.

Cosi, 0 amiei, nella interiorita, nella purezza,
nella caritd si affranchi ognora piti, ognora me-
glio, per aiuto di Spirito, questa povera umanita

dalla tirannia della materia

prepari cosi, trion-
fando nello Spirito della materia, quei cieli nuovi,
quella nuova terra, che allora appariranno quan-
do il Regno di Dio su questa terra nostra, regno
di spirito e di amore, sia finalmente compiuto.
Allora, allora, o amiel, sulle labbra umane mo-
rird l'invocazione {riste e insieme soave: Veni,
Veni.... per cedere il posto definitivo all’Inno
del ringraziamento e della gloria.
Al Padre, al Figlio, allo Spirito Santo
Comincit gloria tutto il Paradiso,
Si che m’inebriava il dolee canto.
Cio ¢h’io vedeva mi sembrava un riso
Dell’universo, per che mia ebhrezza
Enfrava per 'udire e per lo viso.
O gioia! o ineffabile allegrezza !
O vita intera d’amore e di pace!

0 senza brama sicura riechezza.

(Par., xxvir),

Soa Y e
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LETTURA VII.

1. Quando & meditarono insieme le tenere
note dolenti dello Stabat Mater, ci si chiese stu-
piti, se vi ricordate, come mai tanta copia di
lagrime soavi fossero potute uscire dalla fiera
anima medievale; ed allora il mistero ci si ri-
schiaro, pensando che su quella medievale fie-
rezza era passato il soffio mite e, nella sua
mitezza, possente di S. Francesco. Ad uomini
feroci nella loro vita e rigidi nella loro stessa
religione il Poverello d’Assisi aveva insegnato
la pieta e l'amore. « Beati i mansueti » aveva
ripetuto, con quella effieacia che 1 Santi sanno
comunicare alle parole del Cristo; beati i man-
suetl, aveva ripetuto a quegli womini violenti
« cul (era) ragion d'offesa — e dritto il sangue

e gloria — il non aver pieta. » « Beati quelli
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che piangono » aveva ripetuto ad una genera-
zione, che delle nmane lagrime teneva cosi poco
conto, che contristava cosi facilmente gl spiriti
immortali. £ tutte le creature aveva invitato
ad amare Dio, ad amarsi fra loro, interprete sa-
gace di quella legge di amore, che & la gran
legge del creato e la gran legge del Vangelo;
il creato e il Vangelo i due codici d'una sola
ed unica Sapienza.

Cosi colla ispirazione Francescana ci spiegam-
mo, dopo quel crudo verno medievale, questo
fior gentile di primavera poetica: Lo Stabat.
Ma proprio cio che allora ci sciolse un enigma,
adesso ce ne crea un altro. Come mai, cio¢, la
ispirazione Francescana mette capo a quello che
sembra, per eccellenza, I'Inno del Terrore? il
Dies ire? questo Giudizio universale in poesia,
come il Giudizio, poniamo di Michelangelo, &
un dies ire pittorico? come mai? K dice la
ispirazione francescana, perché oggimai pare non
esista pitt verun dubbio su questo, che autore
del Dies iree sia uno dei primi e pitt celebri
figli di S. Francesco: Fra Tommaso da Celano.

9. Veramente 1'Inno o meglio, e pitt precisa-
mente, la Sequenza comparve, in origine, direm-
mo noi, anonima. Il poeta che aveva raccolto

in s¢ ansie e speranze della sua generazione,
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terrore e fiducia di tante cristiane gemerazioni
che l'avevano preceduto, il poeta non si curo
davvero di legare il suo nome all’'opera sua. E
circolo senza aver legato a sé il nome del pio
autore, circolo nei Conventi Francescani e non
Francescani del dugento e di poi, circolo di
Messale in Messale, circold sulle labbra di rudi
e pii fedeli; i quali perd essi, e forse piu i
frati sel ridicevano il nome del sacro cantore,
del menestrello di Dio. Egli & cosi che la prima
esplicita testimonianza la troviamo si, e la tro-
viamo in una cronaca francescana, ma solo verso
il 1380. Nel Liber Conformitatum, Fra Barto-
lomeo degli Albizzi da Pisa nota: Locum habet
Celani, de quo fuit frater Thomas, qui mandato
apostolico scripsit sermone polito legendam pri-
man Beati Francisci et prosam de mortuis, quc
cantatwr in missa Dies iree, dies illa efc., etiam
fecisse dicitur. » Dove il dicitur ci riporta alla
sommessa e assidua tradizione monastica.

Che cosl sola sarebbe veramente un—po’ di-
scutibile (alla distanza di pitt d'un secolo dal
fatto), ma riceve un opportuno rincalzo di pa-
recchie circostanze. Tale il non trovarsi la no-
stra Sequenza mai prima del dugento, che ci ri-
porta all’eta di Tommaso da Celano, e il trovarsi

prima e pitt spesso nei Messali Francescani, in
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Ttalia. Anzi I origine italiana era cosi univer-
salmente nota da meritare alla nostra Sequenza
il wome di Sequentia romana che occorre nel
Messale di Lubecca del 1450 e nel Corale di
San Gallo, pur del quattrocento. Pili valido perd
d’ogni altro I'argomento che a favor di Tommaso
da Celano si deduce dal confronto fra il nostro
Dies irwe e le opere che di lui sicuramente pos-
sediamo.

3. Tommaso da Celano infatti fu poeta e pin
ancora che per due sequenze da lui composte,
notissimo, direi quasi, celebre, tra quei che si
oceupano di storiografia Francescana, per una
doppia vita ch’egli scrisse del suo Fondatore e
Padre. Nato poco prima del 1200 nel piccolo vil-
laggio Abruzzese che gli da anche oggi fratesca-
mente il cognome distintivo, fu tra i primi disce-
poli del Grande Patriarca; che, accoltolo nell’Or-
dine sel tenne caro, con lui, come il Celano stesso
cl attesta, famigliarmente conversando. Nel 122]
fu dato per compagno a quel Fra Cesario, che
ebbe la missione di propagar 1'Ordine nascente
in Germania, e dalla fiducia di lui nominato
prima Superiore di parecchi conventi, anzi suo
Vicario e Ministro Provinciale, quando Cesario
dovette far ritorno in Ttalia. £ il Celaunese gli

tenne dietro, poco dopo la morte di S. Fran-
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cesco avvenuta il 4 ottobre del 1226. Giacche
nel 1228 da Papa Gregorio IX — che, semplice
Cardinale Ugolino d'Ostia, aveva tanto amato e
protetto S. Francesco — lo troviamo incaricato
di seriverne quella vita, che poi fu detta prima
per laltra che segui, e anche legenda per l'uso
che tosto invalse di leggerla pubblicamente nei
conventi, anzi legenda Papw Gregori Noni per
l'approvazione che il Papa le diede. In questa
prima Vita la figura del famoso Fra Elia allora
Ministro Generale dell’Ordine, attivissimo nel
propagarlo e nel promuovere onoranze a S. Fran-
cesco — per quanto lo spirito del Maestro non
oli fosse rimasto — la figura di Frate Elia &
favorevolmente ritratta.

Il che non accade pilt nella seconda Vita,
che pubblico per ordine del nuovo Ministro
Generale Crescenzio da Jesi, 'anno 1247, dopo
che 1 tre compagni di S. Francesco, Frati Leone,
Angelo e Rufino avevano divulgato i personali
loro ricordi. Di Frate Elia che, montato in su-
perbia, strettosi con Federico II, era alla fine
stato scomunicato, qui si tace. Per la qual cosa
taluni l'accusarono d’aver mutato, come suol
dirsi, bandiera, passando dalla parte dei rifasciati
(cul guidava Frate Elia) a quella degli zelanti

(che caduto e a quel modo Frate Elia, nell’Or-
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dine prevalse). In realtd il Celanese ne appare
un animo mite, alieno da ogni eccesso e dai
partiti; non gia un amante del quieto vivere,
ma uomo d’ordine. Coll’anima apparteneva agli
spirituali, e lo mostrd quando Frate Elia non
fu pit 1i a fargli e dargli ombra; lo mostro
tanto, che anche un Generale Spirituale e ze-
lante come fu Giovanni Borelli da Parma volle
ch’egli compiesse la storia doppia di S. Fran-
cesco, narrandone i miracoli. 1l che egli fece
nel 1257 pubblicando il trattato de Miraculis.

E come del suo Padre Francesco aveva, con
pacato affetto, scritto ripetutamente in prosa,
cosi di lui cantd in versi nella Sequenza Fregit
victor virtualis che & un panegirico di S. Fran-
cesco, e Sanctitatis nova signa, che & una vita
compendiosa di lui. Per entro a questa Se-
quenza e anche alle due Vite o legende hanno
ficcato il loro acutissimo sguardo molti eruditi
— ultimo in ragion di tempo, ma non davvero
in ragion di merito, un mio caro amico e altra
volta compagno di studii il prof. Filippo Er-
mini, che sul Dies éree ¢i ha dato una mono-
grafia assolutamente completa — e hanno scorto
delle somiglianze eloquenti di pensiero e di
stile col nostro Inno. Il quale cosl rimane al-

I'Ordine Francescano, a quella che potremmo
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dire Scuola Francescana, definitivamente riven-
dicato. Ma percid rinasce a noi il problema:
come sulle labbra di un figlio del Serafico, del-
Puomo dell’amore, il canto del terrove, del
Giudizio ?

4. Un’altra osservazione invero mi par utile
fare sull’'uso liturgico della nostra Sequenza,
che potrebbe traviare un po’ 'apprezzamento
di qualcuno sul vero scopo e quindi sull'intimo
spirito della nostra lirica. La quale si legge,
come tutte le altre Sequenze, alla Messa e pro-
prio tra 1'Epistola e il Vangelo; e, a differenza
delle altre, si legge nella Messa dei morti.

Tra I'Epistola e il Vangelo & il luogo o mo-
mento di tutte le Sequenze, luogo o momento
determinato dalla loro origine. Avendo gia nelle
passate Domeniche accennato a tre di tali com-
posizioni: lo Stabat, il Lauda Sion e il Veni Sancte
Spiritus, spero non vi dispiacera un breve epi-
sodio erudito sulle origini della Sequenza nella
Messa. Quando I'uso di celebrarla solenne, di
cantarla, come ora si dice, era pitt frequente —
e il popolo a sentirla cantata cosi, accorreva,
anzi proprio al secolo IX (andiamo, come ve-
dete, molto indietro), in alcuni tempi dell’anno,
da Pasqua all’Avvento, per espressione di gioia,

la gioia che i commemorati misteri portavano

£
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con se, usavasi dopo il Graduale (che segue
immediatamente 1'Epistola), intonar 1’Alleluja.
Intanto il diacono saliva all’ambone per leg-
gervi al popolo il Vangelo, e appunto per dar-
gli tempo di farlo pitt comodamente, si comineid
ad allungare la modulazione dell’Alleluja coi
preume o iubili.... vocalizzazioni del genere di
quelle che noi sentiamo ancora oggi dal diacono
all’lte Missa est della Messa solenne. Senonche
al cantori questi vocalizzi riuscendo incomodi,
si pensd a sostituirli con parcle scritte, sicche
il canto durasse ugualmente e forse piti, ma i
cantori potessero in quell’identico tempo variar
le sillabe. Furono parole’ di gioia e si chiama-
rono prose; ma il loro canto conservo il nome
di sequentia che si dava prima alle note dell’al-
leluja quia sequebantur. — La tradizione narra
che, circa l'anno 860, giunse nel monastero di
S. Gallo un monaco che veniva dalla badia di
Jumieges, distrutta dai Normanni, e recava seco,
unico patrimonio forse, un antifonario la usato
per le cerimonie. In esso agli dubili o pneumc,
erano sostituite parole, che il monaco diceva
solite a cantarsi nel distrutto monastero dopo
il Graduale a vece di pneumatizzare. Notkero,
soprannominato il Balbulus, monaco Sangallese

(840-912), letto l'antifonario e invaghitosi della
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novita, prese a comporre liriche in versi da re-
citarsi, omai dopo Valleluja, e fu cosi il pitt
antico autore di sequenze, che da lui si dissero
Notkeriane; rozze poesie, che avranno poi da
Adamo di 8. Vittore, forma pit stabile e gentile.

5. La nostra Sequenza, modulata con ritmica
perfezione, appartiene nel Messale moderno alla
Messa pei fedeli defunti. Questa sua colloca-
zione liturgica potrebbe ingannare un osserva-
tore leggiero intorno al tema che vi é trattato
e svolto. Ma chi questo tema ricerca nell’esame
interno dell’Inno, trova subito che non & inno
di pieta e di preghiera pei morti, se non forse
nell'ultima sfrofe attuale, che viceversa & estra-
nea senza dubbio alla redazione primitiva: Huic
ergo parce, Deus, — pie Jesu Domine — dona eis
requiem. Amen. Basterebbe a dimostrar cio la
mancanza in quest’ ultimo terzetto del ritmo e
della rima che in tutti gli altri autentici e an-
teriorl e costantemente osservato. Quei tre versi
furono aggiunti proprio quando la nostra Se-
quenza fu introdotta 11 nella Messa dei morti:
sicché essi depongono piuttosto contro la pri-
mitivita della destinazione attuale che a favore
di essa. — Tanto pil, come osserva il Card. Bona
celebre liturgista, che in origine la Messa triste

dei morti non comportava Sequenza, inno di



sua natura giulivo. — Dove primitivamente ella
entrasse, posto che nella Messa del morti sia
stata posteriormente allogata, non ci & difficile
congetturare con probabilita, benche non si possa
definire con certezza.

Alla prima Domenica di Avvento la Chiesa,
per disporsi a commemorare la prima venuta di
Grest1 nel Natale, legge all’Epistola e al Vangelo
tratti biblici che si riferiscono alla venuta se-
conda di Lui — alla venuta, non pilt del Re-
dentore, del Giudice. Tra 1'Epistola di S. Paolo
al Romani che esorta i redenti alla vigilanza
per 1 imminenza del gran giorno e il Vangelo
di 5. Luea che ne descrive i segni forieri, stava
benissimo la Sequenza e I'Inno del gindizio.

6. Perché questo & il tema del Dies iree a
non poterne dubitare, e questo tema ci aiuta a
meglio comprendere I'origine dell'Tnno, rischiara
quel problema che a bel principio abbiamo for-
mulato. Il giudizio finale di Dio su questa po-
vera umanita per mezzo di Gestt Cristo & fede
eterna della Chiesa; — ma tratto tratto questa
fede si ravviva tra i fedeli mella presunzione,
arbitraria e pur naturalissima, che il gran giorno
finale sia imminente. I1 dogma & semplicissimo
nelle sue linee ed ha una espressione possiamo

dire completa nel Simbolo Apostolico: inde (dal
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Cielo, dove siede alla destra del Padre, Gesl)
venturus est iudicare vivos et mortuos. Chi volesse
di questo dogma, che & tuttinsieme una speranza
ed una minaccia, rinvenire i primi e pitt antichi
cenni, dovrebbe al di Ii dello stesso Vangelo,
risalire alla letteratura profetica del Vecchio Te-
stamento. I Profeti, che furono i banditori ispi-
rati della divina giustizia, che vissero in epo-
che profondamente turbate dalle iniguita,con si-
curo accento annunciarono che l'ultima parola
nella storia rimarrebbe a Dio, e, in nome e per
virtlt di Dio, alla bontd, ai buoni. — Nel buio
sfondo dei secoli videro cosi designarsi una
grande luce; e, imaginosi, parlarono di quel
gilorno con orientale enfasi, con vivaci, gran-
diose metafore. Il simbolismo del loro linguag-
gio non fece che crescere in tutta la cosi detta
letteratura apocalittica che ha le sue origini e
manifestazioni prime nel libro canonico di Da-
niele. Il Vangelo, compimento delle promesse
antiche, avviamento di speranze nuove, raccolse
queste voci, queste figure, questi simboli e diede
al profetici accenti nuova sicurezza. Partendosi
dalla terra, Geslt assicurd i suoi che un giorno
sarebbe tornato non pitt Redentore mansueto fino
al sacrifizio, Giudice severo o piuttosto Giudice

giusto. E questo ritorno divenne la grande spe-
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ranza dei suoi discepoli, sitibondi di giustizia,
vittime della iniquita.

Percio stesso si comprende una premura affan-
nosa, una invocazione assidua di quel giorno,
una grande speranza di poter coi proprii occhi
salutarne 1’alba gloriosa. Nella liturgia dei pri-
missimi tempi un grido dominava, la cui forma
aramaica lo fa risalire proprio all'indomani del-
I’Ascensione di Gestt Cristo: Maron alha.... Do-
mine veni.... o Signore vieni, gridavano in coro
nelle loro pie riunioni ed agapi quei vecchi cri-
stiani. — E I'impazienza non ¢ un fenomeno
solo d’allora, tratto tratto rinasce. L'uomo, che
& istintivamente egoista, vorrebbe quasi vedere
il mondo finire quando egli individualmente
finisce. Impetuoso nel suo zelo, specie quando lo
zelo si sfoga sugli altri, 'nomo vorrebbe sterpar
subito o veder subito sterpate e bruciate l'erbe
cattive, mentre il Padre attende paziente il
giorno della messe. Talvolta speciali circostanze
tristissime fanno si che tutta una generazione
nella gran eatastrofe della giustizia vittoriosa
di Dio cerchi e trovi un rifugio di speranza.
Cosi ci spieghiamo, per esempio, che credesse
imminente il di finale del giudizio, Papa Gre-
gorio Magno, quando vedeva intorno a se il

crollo della civilta latina a cui era legata, pilt
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ch’egli stesso non pensasse, la sua anima, e il
trionfo di quella, che per allora era solo bar-
barie selvaggia dei popoli nuovi; ci spieghiamo
ch’egli col testo sacro alla mano si convincesse
della razionalitd della sua arbitraria, effimera
credenza.

Notate perd, o fratelli misi, col rinascere
periodico della idea che il giudizio divino sia
imminente, notate una trasformazione nell’atteg-
giamento degli animi di fronte a quel giorno,
sicuro per fede e sol per equivoco (spiegabilissi-
mo) proiettato a breve distanza. I primi discepoli
e cristiani I'invocavano per questo, credo, che
in essi la figura del Cristo Redentore illu-
minava, rischiarandola soavemente, quella del
Cristo giudice. Nelle catacombe il Cristo Gestt
¢ raffigurato costantemente coi simboli evange-
lici del buon Pastore che si reca sulle spalle
la pecorella a lungo, faticosamente, amorevol-
mente rintracciata, o mitologici d’Orfeo che
guadagna colla simpatia tutto. Ma poi, ma
piltt tardi, si fanno pitt ferrei i tempi ed allora
nelle grandi chiese decorate a mosaico il Cri-
sto, che dall’alto domina, prende un aspetto
severo, si direbbe quasi minaccioso. Tale ci ap-
pare nei mosaici pitt antichi, poniamo di S. Paolo

fuori le mura a Roma, tale nei mosaici piit re-
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centi del Medio-Evo come, ad esempio, nella
Cattedrale di Monreale. Le anime davanti a
quelle imagini si educano piuttosto a tremare
ed a piangere. Quella del giudizio diviene una
visione oscura e spaventosa. Artisti e scrittori
affissano di preferenza tutto cio che il linguag-
gio profetico, apocalittico, evangelico hanno di
terribile: addensano le ombre. Del resto hanno
bisogno di questo tremore quelle anime ferree.
Quel petti medievali, che nessuna umana forza
spaventa, hanno bisogno di temere la giustizia
divina.

7. Nel Dies ire & visibile la efficacia di queste
due idee: imminenza del gran giorno e suo
terrore. La prima & sottintesa, ma si sente che
il poeta il gran giorno lo aspetta, forse colla
sua generazione il giorno terribile cogliera lui
pure. Certo perd & giorno terribile: giorno di
collera e vuol dire, trattandosi di Dio, giorno
di giustizia pura, diritta, inesorabile: dies ire.

E poiché ci troviamo, vediamo di respirarlo
col poeta tutto il terrore di cui sono pieni i
sel primi terzetti, la prima parte dell’Inno. Quel
giorno, quel gran giorno, il giorno per eccel-
lenza dies Domini, dies magna et amare valde,
sara la catastrofe fisica del mondo: Solvet sc-

culwm non il secolo tempo, il secolo cosa, realta,
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vanita per cui gli womini hanno vissuto e vi-
vono: palazzi superbi, ville sontuose, capi lavori
d’arte.... tutto, tutto disfatto, ridotto in frantumi,
liquidato solvet. Su quel cumulo di rovine guizzan
divoratrici le fiamme: solvet.... in favilla; imagine
che il poeta deduce dalla seconda Epistola di
S. Pietro: « Adveniet autem dies Domini, ut fur:
in quo ceeli magno impetw transient, elementa vero
calore solventur, terra autem et que in ipsa sunt
opera, exurentur — il giorno del Signore verra
come un ladro (inatteso), e in esso i cieli pas-
seranno con grande impeto, e gli elementi si
liquefaranno per gran calore, e la terra e quanto
& in essa, andra in fiamme. » Nelle quali parole
sarebbe forse cosi poco ragionevole cercare una
teoria fisica sulla fine delle cose, come a con-
fessione dei pitt savii, & poco ragionevole cer-
care una teoria fisica delle origini nel libro sa-
cro del Genesi. — Davide e la Sibilla, il profeta
del di dentro e la profetessa del di fuori sono
con medievale ingenuita invocati ugualmente
a testimonii della futura realta del gran giorno:
teste David cum Sybilla.... lasciamo agli eruditi
cercare qual luogo preciso di Davide abbia in
mente il poeta, quali versi dei cosi detti libri
sibillini che circolavano da gran tempo anche

tra i fedeli.... lasciamo ai pedanti il correggere

sk
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come fu fatto in pitt codici il Dawvid con un
Petro, o il cacciare come un intruso in canto
sacro la povera Sibilla (come hanno fatto gli
editori Parigini del 1738 sostituendo un Crucis
expendens vexilla).

Quella catastrofe fisica gia cosa terribile non
& che il simbolo di qualche cosa d’ancora piu
grave, d'una catastrofe morale, il giudizio. Il
poeta, che & un contemplativo e vede la scena
e la dipinge a parole, sente gia dentro di:sé
i brividi per la comparsa del Giudice che si
avanza. Quantus tremor est futurus — quando
Judex est venturus -— cuncta stricte discussurus!
Perche questa & la circostanza da non dimen-
ticarsi: quel giudice esaminera tutto cuncta non
solo le parole e le opere esterne, ma i pensieri
della mente, ma gli affetti del sentimento, ma
1 propositi ciechi della volonta, tutto, tutto
cuncta e tutto inesorabilmente. Come la luce
illumina tutto, le bellezze superbe e le brut-
ture vergognose, cosi il Giudice: cuncte stricte
discussurus.

Mentre si avanza il giudice, i ministri della
corte criminale — non vi dispiaccia questo lin-
guaggio: silamo in poesia e dobbiamo delle cose
divine parlare con imagine umana — provve-

dono a tradurre davanti al tribunale gli im-
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putati. Echeggiano per I'universo mistiche trom-
be, ricercano nei sepoleri le stanche aride ossa:
ossa aride audite verbum Domini, e le ossa ricom-
poste In persone vive cacciano quelle trombe
angeliche, spingono inesorate al giudizio: Tuba
mirum spargens sonum — per sepulchra regio-
num — coget ommes ante thronum. Vol risentite
anche qui biblici motivi: la tromba del Van-
gelo di Matteo, delle lettere di Paolo (in no-
vissima tuba), le voci imperiose di Bzechiele. Ma
cid che & nuovo, ¢id che & medievale davvero
come poesia, e un po’anche come concetto, & la
strofe che segue, e che interrompe, in appa-
renza, la descrizione del giudizio che si sta pre-
parando. Solo in apparenza perd, ché in realta
il poeta vuole insistere nelle sue impressioni
tristi, paurose. Questo risorgere della umanita
annunciato nella strofe precedente, questa se-
conda o novella nascita parrebbe di per sé uno
spettacolo lieto: il poeta sente, intravede que-
sto raggio di gioia delle anime riunite ai corpi,
dei morti che fatti vivi ritrovano i vecchi amici,
i parenti.... intravede tutto questo e lo elimina,
Mors stupebit et natura — cum resurget creatura
— ludicanti responsura. Personificate la morte
e la natura, gli si presentano dinanzi, in atteg-

iamento di cruccioso stupore, la morte perche
g pore, P
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la sua preda, le sue prede le furono ritolte, e
la natura, perché furono violate le sue leggi,
mors stupebit et natura. La rappresentazione pit-
torica diviene qui per rilievo veramente scul-
toria, I'unita del canto ¢ potentemente conservata
non solo ma accresciuta, e per quello spiraglio
i}@r cui pareva dovesse entrare sulla lugubre
scena un raggio morente di luce, entra invece
un’ ombra pit fitta.

La preparazione del giudizio continua: men-
tre s'avanza il giudice iudex est venturus e pro-
cedono incalzati dalle trombe al soglio gli im-
putati, si apprestano i documenti.... un solo, un
gran documento che vale per tutto e per tutti.
Liber scriptus proferetur — In quo totwm con-
tinetur — wunde mundus judicetur. Imaginoso e
tradizionale lingnaggio anche questo del profeta
Daniele che descrive: Judicium sedit et libri
aperti sunt (vur, 10), al Vangelo che ci parla di
nomi dei buoni scritti in Cielo (dunque in un
libro (Live., x, 20) all’Apocalisse che pilt ampia-
mente si esprime cosi: « it vidi mortuos magnos,
et pusillos stantes in conspectu throni; et libri
aperti sunt; et alius liber apertus est, qui est vitcw ;
et judicati sunt mortui ex his quee scripta erant
in libris secundum opera ipsorum. » (Apocalisse,

XX, 12) — e sotto il cui velame non & difficile
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riconoscere l'ascosa verita. Perche, come nota
5. Tommaso, e sarebbe ovvio notare anche senza
la sua autoritd, « non & da credere che la di-
scussione di quel giudizio divino si fara come
nei gindizii umani. » Parlerad un solo documento
la coscienza, come accennd gia S. Paolo e nelle
lettere ai Romani (i1, 15, 16) e in quelle (prima)
al Corinzii (1v, 5). Un divino raggio verra a col-
pirla perché nulla in essa rimanga artifiziosa-
mente nascosto. Le tenebre giovano al nascon-
dimento, la luce lo rende impossibile. Questo
raggiare di luce da Dio nelle anime sara 'atto
del Giudizio.... direi quasi la istruttoria del pro-
CesS0.

Perche ora il processo si apre col sedere del
Giudice al suo tribunale: Judex ergo cum sede-
bit, e sifa la luce: quidquid latet apparebif, luce
di giustizia, non di curiosita: nulla dovra ri-
manere senza proporzionata vergogna e giusto

castigo : nil inultum remanebit. I imagine della

vendetta, non nel senso passionale ma nel senso

giaridico della parola, chinde e suggella il tra-
gico quadro.

8. Or bene: donde tutto questo deriva? non
remotamente, ché in tal senso la questione ¢
gia bella risolta con quanto ho accennato sul

dogma e l'atteggiamento tradizionale di esso,
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ma prossimamente. Questi profetici e lugubri e
minacciosi accenti donde li ebbe Tommaso da
Celano? da S. Francesco non pare, non & ve-
rosimile. Due moti ha I'anima umana di fronte
al creato e di fronte a Dio, che si possono dire
ascetico e mistico. L'asceta vede 1 pericoli della
natura, la teme e la fugge: il mistico unito a
Dio ridiscende verso la matura con atteggia-
mento amico. L'asceta, per trovar Dio, la fugge
e il mistico trovato Dio in Lui e per Lui la
natura 'ama. L'ascetismo & lavviamento alla
perfezione cristiana, il misticismo di questa per-
fezione & il compimento. San Francesco & un
mistico che trova tutto bello e buono nella na-
tura, perfino la corporal sorella morte, che tutto
fraternamente abbraccia e di tutto loda e rin-
grazia Dio. Ora qui nel Dies ire la natura &
nemica: ella si stupisce e si corruccia quasi cum
resurget creatura. — K ancora l'asceta ha pil
assiduo il pensiero, pitt viva la coscienza della
sua miseria e percio teme e trema: la sua virti
caratteristica & la penitenza. Il mistico guarda
pitt fisso a Dio e ne trae per s¢ un dolcissimo
conforto. Distinzioni queste che vanno prese
cum mica salis: perché 'asceta non teme tanto
Dio che non Lo ami anche, e il mistico non

Lo ama tanto che non Lo tema — ma ['asceta
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monta all’amore per la via del timore e il mi-
stico giunge al timore per la via dell’amore.
Anche per questo lato & difficile trovare nel
mistico S. Francesco la ispirazione prossima e
immediata di questo canto del Timore.
L’enigma si scioglie, quando noi ci rifacciamo
a considerare tutta la corrente spirituale di quel
dugento che fu un secolo cosi vivo per ogni
verso, di quel dugento alla cui meta cade ve-
rosimilmente 1'Inno nostro. Nel secolo prece-
dente si era levata in Ttalia, al lembo estremo
di essa, in Calabria una gran voce profetica:
la voce dell’Abate Gioachino di Fiore, cosi detto
dal luogo dove fondd, dedicandolo a S. Gio-
vanni Battista, il suo maggior convento. Nato
nel 1132 in Colico presso Cosenza egli mori
nel 1202 ma con lui non si spensero le sue
profezie. Ne abbiamo ancora un’eco sul principio
del trecento nella Divina Commedia di Dante
che vede nel quarto ciclo del sole, con S. Fran-
cesco e 5. Domenico, il calabrese abate Gioa-
chino, di spirito profetico dotato. Egli & che
per tutto il dugento i discepoli ne tennero vive
e anche ne esagerarono le dottrine. Erano dot-
trine apocalittiche, Distingueva il mondo in tre
eta: la prima, etd del Padre, da Adamo a Cristo,

durante la quale gli nomini non conoscono che
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il rigore e il freno della legge: la seconda del
Figlio, di Gestli, etd di fede, alla quale doveva
sottentrare fecondo di lieto e pacifico amore
leta dello spirito. Di questa etd novella egli il
monaco calabrese intravedeva prossimo, segnava
preciso Iinizio all’anno 1260, ginocando molto
Ingegnosamente, troppo ingegnosamente, su cifre
evangeliche e simboliche. — T torbidi tempi
fecero alle anime migliori accogliere e accarez-
zare questa speranza cosi dolce. F'u per tutta
la prima meta del dugento, e parve ai migliori
fosse un grande sconvolgimento sociale, colpa
specialmente del secondo Federigo che torceva
contro Santa Chiesa la potenza da lei conser-
vatagli; colpa i tiranni efferati, come Kzzelino
da Romano, che seminavano cosi dintorno la
strage e lo spavento. — I libri a cui era conse-
gnata U'espressione fervida di tali speranze gioa-
chimite penetrarono nei conventi Francescani,
specle quando, caduto Fra Elia, gli Spirituali
riuscirono, dopo il generalato di transizione di
Fra Alberto da Pisa e di Crescenzio da Jesi,
riuscirono a prevalere con KFra Giovanni Bo-
relli da Parma. Tanto pit che in S. Francesco
parve allora di poter iscorgere e ravvisare quel-
Vangelus habens signum Dei (le Stimmate) che

il profeta calabrese aveva additato e vaticinato.
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Questo connubio di profetismo gioachimita e di
sgpiritualismo francescano portd poiin breve ad
esagerazioni che 1 Papi dovettero condannare.
Perche gli Spirituali o Zelanti riconoscendo sé
medesimi negli spiritualis viréi profetati per la
terza epoca umana dall’Abate di Fiore, dissero
e pensarono di costituire esso ed essi soli la
vera Chiesa o la miglior parte del gregge cri-
stiano dilungandosi cosi « da quell'umile senti-
mento di fede e di carita, che era stata gloria
di 5. Francesco. » — Prima che degenerasse
perd produsse questo bellissimo fior di poesia
che & il Dies iree. Tommaso da Celano verso
125(0), senza essere egli medesimo un gioachi-
mita fanatico, profittd delle disposizioni in cui
tante anime si trovavano d'attesa del giudizio,
annunciato per il 1260, reso perod probabile dalla
morte di Federico IT (1250) e poi dalla scon-
fitta di Kzzelino da Romano (1258), per ecci-
tare colla visione paﬁrosa gli animi alla peni-
tenza. L'ipotesi di questi influssi gioachimiti
sull’animo del nostro poeta & resa anche pilt
probabile dalla menzione della Sibilla, perche
il Liber Sybilla era precisamente uno di quelli
che il Gioachimitismo aveva rimesso in voga.

9. Ma se l'Abate Gioachimo e I'ispirazione

apocalittica di lui ci spiega la prima parte del
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Dies irce, 'ispirazione francescana sola ci spiega
la seconda che la prima non dico corregge, bensi
integra cosi sotto l'aspetto poetico, come sotto
laspetto religioso. L'importanza della seconda
parte sfuggi a tutti coloro che non videro nel
Dies iree che la parola del timore, parola che
solitaria cosi diviene di terrore; sfuggi tra questi
persino a Volfango Goéthe. Tl quale « sul termine
della prima parte del Faust, descrive Margherita
gia colpevole, genuflessa in mezzo alla folla nella
cattedrale e intenta al canto del Dies ire, che
echeggia mesto nelle navate. La donna ne &
colpita e agghiaccia di terrore, quando Mefisto-
fele commenta sinistramente al suo orecchio le
strofe pitt paurose della Sequenza, concludendo
col grido: Weh dir/! Guai a te. Ma il poeta dopo
la pena della inesorabile giustizia ha dimenti-
cato ripetere alla sciagurata i versi pilt belli
della speranza e della fiducia che-dovettero sem-
brargli forse inconciliabili col resto. »

In realty alla prima parte, che abbiamo in-
sieme analizzato, ne succede un’altra, contra-
stante non solo percheé dalla pittura delle cose
passiamo con essa alle effusioni del sentimento,
ma perche il terrore da cui l'anima pareva in-
vasa, gradatamente si alterna e trasforma in

una suprema, ineffabile speranza. K cosi questa
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nuova parte una sinfonia che, partendo dalle
note pitt gravi e pitt lugubri, va su lenta lenta
alle note pitt alte, piti serene. Il poeta si sente
anche Iui coinvolto nel giudizio incominciato,
sente anche sovra di lui posarsi lo sguardo scru-
tatore del Giudice divino e ne ¢ atterrito. Il ter-
rore diffuso prima si concentra ora in lui: il
terrore che era di tutti e di nessuno diviene
ora terrore suo. Quid swm miser tunc dicturus....
gli balena per un istante 'idea di un difensore,
d'un avvocato, ma tosto I'abbandona: qual merce
infatti potra egli trovare, egli peccatore, quando
dinanzi a Dio, a mala pena il giusto puo star
sicuro — davanti a Dio che, secondo la biblica
frase, trova anche negli Angeli la malizia, e
giudica quelle che a noi sembrerebbero onesta
incorrotte : efiam justitias judicabo. — Ma qui in-
terviene un cambiamento rapido e sublime. Il
poeta che avea per un istante presa e poi lasciata
lidea di un difensore, di un avvocato, si getta -
ora risoluto dinanzi al Giudice, perché rammenta
che quel Giudice & Redentore. Disotto ai co-
lori tetri del Cristo bizantino sorge e ride no-
vellamente all’anima, questa volta Francescana
davvero, il mite Gesu delle catacombe: il Pa-
store buono. Rex tremendwe majestaiis ¢ ancora

il Cristo bizantino, il Cristo di Monreale dal-
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I'occhio grande, indagatore severo.... qui salvan-
dos salvas gratis.... non ¢ pitt lui, non & pitt
desso, ¢ un’altra visione, ¢ il Redentore buono:
il Redentore che non guarda ai meriti, li co-
munica, li crea Salvandos salvas gratis — e in
questo senso e una fonte inesausta di miseri-
cordia: Salva me fons pietatis. Dove come non
ricordare il fons amoris detto poi a Maria da
Jacopone da Todi?

Ed ora ch’egli ha trovato la linea di difesa
vera e buona, cio¢ I'appello della severita del
Cristo. giudice, alla misericordia del Cristo Re-
dentore, ora il poeta I'avvocato se lo fa da sé:
ora egli teneramente commuove il gindice ram-
mentando a lui stesso, al Cristo, la sua funzione
di Redentore. £ un crescendo di tenerezza squi-
sita perfin nelle parole, mei suoni: Recordare
Jesw pie — quod sum causa tue vie —- ne me
perdas illa die. — Strano procedimento di difesa
davanti ad un giundice, dirgli: sono io che t'ho
fatto soffrire, ma cosi buon procedimento di-
nanzi al Redentore dirgli: tu hai sofferto per
me. E percio il poeta specifica ora tutto cio che
Geslt Redentore ha fatto per lui, e I'elemento
plastico si intreccia di nuovo al livico. Querens
me sedisti lassus verso del suono stanco, che

cl ricorda (Geslt stanco del cammino (secondo
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le parole del IV Vangelo) e sedente al pozzo
di Giacobbe in attesa della Samaritana — rede-
misti crucem passus: tantus labor non sit cassus.
La mia condanna, di me peccatore, sarebbe la
tua sconfitta di te Redentore! vane le mie spe-
ranze, sarebbe vana anche la tua opera, tale
opera! tantus labor non sit cassus. — E lo dice
finalmente a Gestt chiaro quello che egli vuole:
il perdono; e rincalza la domanda, riflettendo
ora nettamente che il giorno grande dell’ira ¢
bensi imminente, ma non & ancora venuto. C’é
dunque ancora tempo per la misericordia: ecce
nunc tempus acceptabile, ecce nunc dies salutis —
ante diem rationis.

Il perdono.... donum remissionis, la parola gl
¢ uscita dal labbro, ma Dio non perdona, non
puo perdonare se non a chi si pente. Ebbene
egli il poeta lo & pentito, profondamente pen-
tito: il dolore e la vergogna sono subentrati
al piacere e all'orgoglio: Ingemisco tamquam reus
culpa rubet vultus meus.... Dio pud, Gestt puo
perdonare: Supplicanti parce, Deus.

Lo ha gia fatto altre volte, ecco cido che
anima il poeta a sperare anche questa volta:
lo ha fatto con altri, ecco c¢ido che lo anima a
sperare per se. Qui Mariam absolvisti — Maria

la penitente, ef latronem exaudisti, i1 buon ladro
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della Croce, mihi quoque speimn dedisti: Una spe-
ranza che non & nulla nei meriti del redento,
tutto nella bonta del Redentore: Preces mece
non sunt dignee, — sed fu bonus fac benigne, — ne
perenni cremer igne.

10. Questo guizzo di fiamma eterna richiama
il poeta dalla effusione mistica della seconda
parte, alla visione apocalittica della prima. Tor-
nano bibliche imagini di agnelli e di capretti,
quelli alla destra e questi alla sinistra (oves ef
heedi sono gia in S. Matteo), e il poeta che si
mmagina di nuovo presente al gindizio e par-
tecipe, chiede la parte migliore, la parte buona.
Il giudizio si compie colla sentenza a cui come
luce al baleno segue la esecuzione. Ite, maledicti,
in ignem wternum... venite, benedicte, Patris mei.
Che la parola della maledizione non colga il
poeta: Confutatis maledictis, confutatis perché
non mancheranno di pretesti e di scuse, —
Flammis acribus addictis — voca me cum bene-
dictis.

Sulla lugubre scena di fiamme divoratrici e

ultrici, di trombe funebri, di morti, di nature

corrucciate, di giudizio inesorabile si apre ora
e vl guarda con ineffabile speranza I'animo gia
atterrito e depresso, si apre una visione di

cielo: woca me cum benedictis.
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L'Tnno si potrebbe anche dive, potrebbe es-
sere finito: ma, amici miei, voi lo sapete, quando
le corde d’uno strumento sono state fortemente
commosse, continuano a vibrare spontaneamente,
d’una vibrazione che si spegne lenta lenta....
e anche qui muore, per due altre strofe spe-
gnendosi, I [uno per sé medesimo compiuto. Se
fossi capace di serivere della musica per il
Dies e, vorrel far cantare molto sommessa-
mente, quasi mormorare il pennltimo terzetto:
Oro supplex, et acclinis — cor contritum quasi
Cénis — gere curam mei finis In cul si riepiloga la

parte effettiva delle Sequenze nostre, come nel-

J'ultima strofa rivive il sentimento della prima

parte plastica e terrifica: Lacrrymosa dies illa —
qua resurget ex favilla, judicandus homo reus. —
L Inno rientra in sé medesimo e il ciclo & com-
piuto.... compiuto nell’espressione armoniosa del
terrore e della speranza.

11. Giustizia e misericordia paiono due at-°
tributi contradditorii in Dio, come timore e
speranza paiono due sentimenti contradditorii
in noi, Se Dio & giusto, anzi Ja stessa ginstizia,
come mai pud perdonare? e s'Hgli perdona,
anzi volontieri perdoma, come mai & Egli giu-
sto? E se noi lo temiamo Dio, come possiamo

sperar qualche cosa da Lni? se speriamo da Lni
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conie temerlo ancora? Io chiamerei volontieri
questa, una delle contraddizioni della religione,
la quale non sarebbe una vita, se di contrad-
dizioni intime mancasse.

Guardate la vita fisica: a mangiare si logora
lo stomaco e intanto a non mangiare lo sto-
maco sl atrofizza; é una contraddizione. Gli
nomini che vivono, non dird che la sciolgano,
certo la superano e vincono. E le anime reli-
glose superano la contraddizione della giusti-
zia e della misericordia, accogliendo nell’animo
una fede immota in quella ed una immensa
fiducia in questa. Ed & gilusto, & logico: en-
trambi 1 sentimenti c¢i sono necessarii. Perche
a temer Dio e la sua giustizia senza speranza
di misericordia, c¢i sarebbe da disperare della
salute dopo la prima colpa; ed a sperare solo
in Dio e nella sua misericordia senza temerne
la giustizia, ci sarebbe da presumere della sa-
lute anche dopo il peccare pilt ostinato: dispe-
razione e presunzione nella nostra vita morale
sarebbero del pari funeste.

I1 COristianesimo ha acuito nell’ anima umana
1l doppio sentimento, e rese pitt lucide quasi
taglienti le due idee di che essi si nutrono.
Perché la giustizia di Dio il Oristianesimo ci

obbliga a concepirla pura, inesorata; non c'é
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colpa, per piccola ed occulta, di cul essa non
chieda all'nomo stretta ragione cuncta séricte
discussuris ¢ la misericordia ci obbliga a
crederla inflinita; non ¢’é colpa cosi grande e
palese che essa non sia disposta a perdonare.
Ma poi le due idee ha armonizzato ed armonizza
in Gest Cristo, in Gest trionfo della divina giu-
stizia insieme e della divina misericordia —
della giustizia che non perdona neanche al Fi-
glio: proprio Filio suo non pepercit Deus, della
misericordia che manda il Figlio non percheé
gindichi e condanni il mondo, si perche lo
salvi: non ut iudicet mundum, sed ut salvetur
mundus per ipsus. Percio Egli, Gest, ¢ ad un
tempo da noi salutato come Redentore, ed at-
teso come Giudice. — Egli wnico e solo, quasi a
ricordarei che esercizio della giustizia non &, né
pud essere in Dio senza temperamento di mi-
sericordia e 1'esercizio della misericordia non
puo essere senza cautele di giustizia. Tl mistero,’
la contraddizione & per un verso, se volete,
reso pill acuto; ma a noi & dato il modo di
praticamente risolverlo.

Le anime cristiane davanti a Gest Reden-
tore non perdono il timore del Cristo Gindice:
percht dopo aver tanto fatto per gli womini

non avra proprio Lui il diritto d’essere severo
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con quelli che non gli corrispondono? Ma da
vanti al Cristo Giudice non perdono la fiducia,
perche non dovra essere tardo alla condanma
di un’anima chi ha fatto tanto per salvarla?
In essa si stabilisce un divino equilibrio: sono
fiduciose, immensamente fiduciose nella bontd
divina, quella bontd che ha si gran braccia
che prénde ¢io che si rivolge a lei, ma senza
nessuna presunzione; e sono timorose della
giustizia divina, ma senza neanche 1’ ombra
della wilta.

Forse T'armonia affulge loro, armonia ideale
nel concetto della bontda — bontd che wvuol
dire giustizia e clemenza, vuol dire odio infi-
nito alla colpa e compassione ineffabile del
colpevole. — E come nella bontd divina veg-
gono armonizzate le contrastanti ragioni della
giustizia e della misericordia, cosi nell’amore
a quella bontd nutrono insieme una fiducia
non superba e un timore mnon vile.... timore
di offendere pitt che di essere offesi e puniti.
Questo dell’amore ¢ il sentimento che a gunar-
dar bene campeggia nel Dies irw: per vivo che
sia 1l senso del terrore, Pamore lo vince: wincit
amor. I’animo del poeta medievale si rifugia
sotto le grandi ali del perdono di Dio, al pari

del moderno Cantor dei Sepoleri, vi si rifugia

L Inno del Timore. 153

anzi fanfo piti facilmente quanto vi & meglio
mtrodotto dal Cristo Redentore.
Ma non solo la seconda & tenera, si anche

la prima o severa parte dell’Inno continua ad
essere preziosa ed utile eziandio oggi, eziandio
per noi. Si, si, o amici miei, — perché non si
puo lottare forti insieme e sereni per la gin-
stizia se non si abbia inconcussa la fede nel
suo finale e definitivo trionfo. Ora la lotta per
la giustizia & ancora necessaria in un mondo
dove mascherata forse pilt che in altri tempi,
pure & ancora cosi larga e profonda 1iniquita.
Ma noi oscilliamo di fronte alla iniquithy persi-
stente tra la codarda infingardaggine degli uni,
e la operosita fanatica, percid stesso pericolosa
di altri - infingardaggine di gente che non crede
alla. giustizia, fanatismo di gente che vorrebbe
farla tutta da se, subito a qualunque costo:
partat mundus, fiat justitia, dimenticando che
la universale catastrofe sarebbe essa medesima
una ingiustizia suprema. Tornino alle disorien-
tate anime moderne queste visioni truci, lu-
gubri in apparenza, in realtd riconfortanti, sere-
natrici del ies ire... le visioni di un Dio giusto
che serbando a Sé i1 rimedio di tanta ingiusti-
zia, viiole che noi lavoriamo fin d’ora a dimi-

nuirne il numero — di un Dio che ai violatori
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della giustizia, minaccia e riserba un inesorato
castigo nél inultum remanebit, ma ai custodi e
propagatori di essa riserba eterne le benedizioni,
ineffabili le ricompense: qui ad iustitiam eru-
diunt multos, fulgebunt sicut stellee in perpetuas
wternitatis (DAX., x11, 3) — beati qui esuriunt
et sitiunt iustitiam quoniam ipsi saturabuntur.

(Mata., v, 6).
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LETTURA VILI.

1. S’avvicina a gran passi, anzi batte omai
alle nostre porte quel tempo per eccellenza sacro,
che la Chiesa destina a preparar gli animi alla
commemorazione solenne dei Misteri di nostra
Redenzione. Rapida vicenda di memorie e di
cose! Teri, si pud dire, ieri c¢i raccoglievamo
lieti intorno ad una enlla, nella quale vagiva
un Bambino celeste.... domani mesti c¢i racco-
glieremo intorno ad una Croce, dalla quale pende
un Giusto: la culla e la Croce, 1 due termini tra-
cui oseilla il gran Mistero della nostra Reden-
zione e salute.

In quella Croce si direbbe che il Cristiane-
simo tutto intiero si compendii: certo & il sim-
bolo cristiano per eccellenza. 11 Maomettanesimo
¢ la mezzaluna, il Cristianesimo & la Croce.

Compendio vecchio, e che ha, nella sua antichita
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appunto, un sintomo sicuro della sua esatta ve-
rita, L’essenza del Cristianesimo, guesto proble-
ma che affanna, ancora rinnovato, la generazione
nostra, nessuno forse fu in migliori condizioni
per coglierla, di coloro che al Cristianesimo
vennero primi o dalle tenebre del paganesimo
o dalla giudaica penombra. Questi dovettero sen-
tire ci0 che il Cristianesimo aveva di nnovo, di
tipico, di suo. Ebbene, costoro videro nella nuova
religione campeggiare una Croce, San Paolo, che
fu di questi convertiti il pitt celebre, il pilt ar-
dente, il pitt grande, S. Paolo il Cristianesimo lo
compendio cosi, quando lo volle predicare sinteti-
camente, nelle sue linee massicecie, fondamentali:
Jesum Christum et hunc crucificum, ed avverti
che proprio in questa Croce stava l'elemento
differenziale del Cristianesimo, vuoi dalla super-
stizione, vuoi dalla incredulita, superstizione di
(iudei e incredulita di pagani; 1'elemento dif-
ferenziale e percio stesso il pilt difficile ad es-
sere accettato Judewis scandalum Gentibus stulti-
tiam. Forse dopo venti secoli la condizione degli
animi non & molto cangiata, forse ancora oggi
si irritano allo scandalo gli uni, altri si atteg-
giano al disprezzo dinanzi a questa umile Croce.
— B intanto anche oggi pensatori e filosofi di

prim’ordine riconoscono in lei, nella Croce, il
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tutto del Cristianesimo, classificando questo tra
le religioni redentrici di fronte ad altre conce-
zioni religiose puramente legali, come era, ad
esempio, la concezione greca. Noi facciamo dun-
(que opera non solo opportuna alla stagione che
corre dell’anno sacro, ma intonata al nostro
scopo catechistico, fermandoci quest’ oggi sul-
I'Inno della Croce: Vewilla regis prodeunt.

2. Poiché il Vexilla & I'Inno della Croce non
vi rincrescera, penso, qualche notizia parte sto-
rica, parte dottrinale sulla Croce del Redentore
divino, sulla rappresentazione e sul culto di essa.

La Croce fu in origine un semplice palo (Crewr
simple.x, acuta crux la chiama Mecene in Seneca
Ep. xvi, 1, 10) a cui si sospendeva il paziente.
Tl mesto progresso della giustizia umana con-
dusse poi ad aggiungere un palo trasversale, o
proprio alla cima del palo verticale, donde la
crue commissa simile al Tau greco e al nostro T,
0 a qualche distanza, un poco pit gitt dal ver-
tice, donde la crux immissa, quella che & ora,
si puo dire, universalmente conosciuta dal nostro
popolo. Tale fu senza dubbio la Croce del Re-
dentore divino, immissa, ché solo cosi si spiega
bene come siasi potuto collocare sovra la testa
di Lui il titolo della sua condanna con la scritta

Jesus Nazarvenus Rex Judworum. — I Romani
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avevano introdotto in Palestina questo suppli-
zio ignoto ai vecchi lbrei che uecidevano lapi-
dando, e Pilato poté applicarla a Gestt, che non
era cittadino romano, questa pena da schiavi
(sereitulis extremuwm sumnmgie supplicivm & la
frase di Cicerone). Nella rappresentazione oggi
comune della Croce manca 1l sedile, sedilis ex-
cessus, dice Tertulliano, che certo la Croce del
Redentore ebbe e che impediva rimanessero
s0li 1 chiodi delle mani a reggere il peso del
corpo; e viceversa mancava alla Croce di Geslt
quel suppedaneun o sgabello, che soventissimo
ogol compare.,

Questa Croce, nascosta per tre sccoli, una
pia tradizione narra sia stata ritrovata a Ge-
rusalernme, anzi vieino al Calvario, da San-
t'Elena la pia madre dell’imperatore Costan-
tino, colui che diede, dopo tre secoli di lotta,
pace stabile e liberta alla Chiesa. L.e minute
cireostanze che avrebbero accompagunato il fatto
sono sospette ginstamente ai critici tutti per
la fonte da eui derivano, che & lapocrita Dot-
trina di Addai, Viceversa il fatto nella sua so-
stanza, negato da aleuni, pitt severi, fondan-
dosi sul silenzio, certo strano, di Husebio, il
quale narra quanto fece la pia Elena nella citta

santa, ¢ da altri viaffermato con la testimonianza
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di 8. Cirillo di Gerusalemme che, vivendo al-
Ueta stessa di Kusebio, formalmente afferma, in
una sua lettera a Costanzo, essere stata la vera
Croce di Cristo trovata nella capitale giudaica
a’ tempi di Costantino; — di 8. Ambrogio, il
quale, alquanto piit tardi, nella orazione funebre
dell'imperatore Teodosio pronunziava queste elo-
quenti parole: « Trovo dunqgue (Elena) il titolo
(della. Croce) e adord il Re, non il legno, ché
questo & errore di gentili e vanita di empii, ma
adord Colui che pendette dal legno, e il cui
nome appariva nel titolo, Colui che gridd come
lo scarabeo, per avere il perdono del padre sul
suoi persecutorl — invenit ergo titulum (Helena),
Regem adoravit, non lignuwm utique, quia hic gen-
tilis est evror, et vanitas impiorum: sed adoravit
illum qui pependit in ligno, scriptus in titulo, illum,
inquam, qui sicut scarabeus clamavit, ut persecu-
tovibus swis peccata donaret. — Una pla donna
Santa Silvia d’Aquitania, nel racconto ch’ella
medesima ci ha lasciato del suo pellegrinaggio
in Terra Santa fatto verso la fine del I'V secolo,
assicura che si celebrava gia allora sul Calvario
la festa anniversaria dell’ nvenzione delle Croce.
Univasi al ricordo della ricuperata Croce, l'an-
niversario della dedicazione delle due basiliche

Costantiniane del Calvario e del Santo Sepolcro.
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Era una grande solennitd, che richiamava a Ge-
rusalemme una gran folla di vescovi, monaci e
pellegrini; durava otto giorni come la festa di
Pasqua e di Epifania. Da Gernsalemme passd a
Costantinopoli e a Roma, qui durante il VII se-
colo, ed & la festa che ancora oggi celebriamo il
14 settembre col titolo preciso della Fsaltazione
della Croce. — Dalle Chiese Gallicane invece par
derivi 'altra festa nostra del 3 maggio, che ha
il titolo preciso dell'Invenzione della Croce.

3. Della Croce ritrovata a Gerusalemme sono
sparse, puo dirsi, per tutto il mondo le reliquie.
Alle quali la Chiesa rende un culto speciale,
superiore a quello delle reliquie comuni. Il prin-
cipio teorico, teologico, perd, & sempre il mede-
simo. Il culto, qualunque ne sia il grado e l'in-
tensita, non va alla materialita della reliquia
— nel caso presente alla materialitd del legno:
il culto va alla persona, a cui quella reliquia
per varii modi appartenne, e, nel caso presente,
a Gestt che su quella Croce consumd il suo sa-
erifizio.

Appunto per questo che i teologi chiamano
oggetto formale del culto, per questo indiriz-
zarsi cioe del culto nostro o ai Santi 0 a (Gesh
in persona, si per questo esso fu ed & ingiu-

stamente tacciato di idolatria da iconoclasti
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vecchi e nuovi. Oh no, noi non veneriamo un
pezzo di legno, noi amiamo e adoriamo Gesit
Cristo; bensi la pienezza dell’affetto nostro per
Lui si estende spontaneamente a cio che Gli ap-
partenne.... alla Croce, alla culla..., proprio come
I'affetto che abbiamo intensissimo per qualche
caro defunto ci fa custodir gelosi, ¢ fa riguar-
darve teneramente cid che essi possedettero ed
amarono.

Ma Tandar del culto nostro alle persone i
cul le reliquie furono, vi fa eziandio compren-
dere un’altra cosa: che, cioe, la nostra pieta
¢ superiore alle quistioni critiche che certe re-
liguie hanno suscitato, e suscitano ancora, e
dalla soluzione data a tali problemi indipen-
dente. Non ¢ certo bello il demolire, per un non
so qual cattivo gusto, per una specie di spirito
di contraddizione, il demolire sistematicamente
tutte le tradizioni di tal genere; ma esse non
sono oggetto di fede mai, e la Chiesa non vieta
che 1 dotti liberamente le discutano. Anzi, poi-
ché la Chiesa ha listinto della verita, la pas
sione della verita, queste ricerche e discussion
mmcoraggia. Che sc csse talora, a vece di con-
fermare l'autenticita tradizionalmente attvibuita
a questa o quella reliquia, riescono a negarla,

la nostra fede, la nostra pietd non ci perde
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nulla. Noi non ameremo meno (Gesit Cristo per-
ché la critica sia rinscita a dimostrarci che un
pezzo della Santa Croce, in venerazione qui o
cola, non appartenne realmente al Tronco pri-
mitivo e Santo. Egli & cost che nella Chiesa
si coneiliano 1 diritti della scienza ¢ della pieti;
della pieta carissima a tante anime, e della scienza
cara anch’essa a un piccolo manipolo eletto.

4. Ma prima e dopo che si trovasse la Croce
stessa del Cristo, furono usi i Cristiani di rap-
presentarla o integralmente col suo bravo Cro-
cefisso, o nuda e sola austeramente.

Questa, la Croce, nella storia della iconografia
cristiana precede quello, il Crocefisso. Ma dappri-
ma i Cristiani la raffignrarono simbolicamente.

Ino dei simboli pitt antichi & 'ancora, che sotto
diverse forme, rappresentava tutt'insieme la Croce
e la speranza alla quale la Croce serve di fon-
damento. Noi la troviamo nelle parti pit anti-
che delle romane catacombe, scolpita sulle pietre
sepolerali o dipinta sul coperchio di monumenti,
che si possono far risalire al primo secolo. Un
po’ pitt tardi, ma sempre nella stessa epoca di
persecuzione tre volte secolare, compaiono i sim-
boli del tridente e della greca lettera Twu. Questo
sistema simbolico, oltrecché corrispondeva a ten-

denze artistiche dell’epoca, temperava forse lo
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scandalo che avrebbe provocato nei pagani il
veder venerato uno strumento che serviva al
supplizio dei malfattori. Cosi opina I'archeologo
Prof. Marucchi. — All'epoca Costantiniana di-
venta comune un’altra rappresentazione pilt che
simbolica, un po’velata e indiretta della Croce,
¢he non manca gia in monumenti pilt antichi:
il monogramma di Cristo o col semplice X o
coll'inserzione dell’iniziale di fesus (greco). Sul
labaro Costantiniano il monogramma comparve
nella forma ® Christus (greco) che prelude all’al-
tra —i—’- e la prepara. Un passo ancora e avremo
la croce pura, émmissa —;—. Ma questo passo 'ico-
nografia cristiana aspetterd a farlo al principio
del V secolo, quando, vinte anche le nltime trin-
cee della idolatria, il Cristianesimo celebra in
qualche modo il suo trionto.

Ed allora sulla Croce fa la sua comparsa de-
finitiva anche la divina Vittima fin allora quasi
sempre assente.... anzi, Possiamo dire, sempre.
Perche & del secolo 111 il celebre graffito del
Palatino, ma quel Crocefisso con testa d’asino
& una poco spiritosa caricatura, forse di qualche
soldato della guardia di palazzo. Del V secolo
sono i due Crocefissi cristiani pitt antichi: I'uno
scolpito in legno sulle porte di S. Sabina a

Roma, e Paltro un avorio conservato nel British
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Museum a Londra. La Vittima Santa, coperta di
una semplice cintura, vi apparisce ancora viva,
gli occhi aperti e si direbbe serena. Qualcosa
della Iuce di gloria entro la quale l'ignominia
della croce pareva occultarsi durante i primi
secoli, durava ancora. E dura tuttavia al se-
colo VI, mel cui corso la rappresentazione del
Crocefisso diviene piut frequente; il Cristo o
talvolta tunicato, sempre confitto alla croce con
quattro chiodi.— Per trovarlo con tre soli, e so-
pratutto per veder nella notte del dolore spento
ogni raggio di luce e di gloria, bisogna scen-
dere gitt al secolo XII. Emancipatisi una volta
dalla tradizione bizantina piu ieratica, i nostri
artisti, obbedendo alla libera ispirazione, colo-
riscono a tinte ognora pitt vivaci ¢ con’ un ri-
lievo crescente il pitt gran dramma di umano
dolore.

b. Chi scende pero nell’Evo Medio cosi basso,
travalica di molto il secolo a cui I'Inno nostro
appartiene, che & il sesto: nobile secolo, signori
miei, che sta alla porta dell’Evo Medio, lo apre
anzi, ne é il primo, ma s'illumina ancora dei ca-
denti splendori dell’antica civilta. Al principio
del secolo i gr&ndi nomi di Ennodio, vescovo
di Pavia, di Severino Boezio, il filosofo cristiano,

I’ultimo dei romani, di Cassiodoro che nella
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solitudine claustrale cerca un ristoro alle agi-
tazioni varie e dinturne della vita politica — a
mezzo il secolo il gran nome di Giustiniano,
Iarchivista del Romano Diritto, il mecenate di
arti belle — e alla fine S. Gregorio Magno....
verso la fine il poeta del nostro Inno, Fortuna-
tus Venantius Honorius Clementinus, per dirne il
nome tutto intiero, o pilt in breve S. Fortunato
Venanzio. Nostro per nascita — nacque a Ce-
neda (vicino a Treviso) verso il H30), si converti
ad Aquileja, studid a Ravenna — nostro, dun-
(ue, per nascita, divenne francese per elezione
e per vita. Lo condusse in Francia un Santo
— Martino di Tours, alla cui intercessione egli
piamente attribui l'aver ricuperata la vista, es-
sendosi unti gli oechi con olio portatogli dal
sepolero del gran Vescovo soldato — e ve lo
trattenne una donna pia e geniale, S. Rade-
eonda. Questa, edificato a sue spese un mona-
stero in Poitiers dedicato alla Santa Croce, vi
si era poi raccolta in persona (col consenso del
marito Clotario IT) sotto la direzione della sua
antica damigella di Corte, S. Agnese. E del
monastero, ch’ella cambiava colla reggia, aveva
fatto un centro di cultura, quasi a reagire in
nome del Cristo contro tutta la barbarie, mo-

rale e intellettuale, del tempo. Quelle monache
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di 5. Croce alternavano la preghiera e lo stu-
dio, serivevano libri d’ogni sorta, persino com-
ponevano piceoli drammi — tanto poeo la causa
della cultura della donna si pud dir nuova o
contraria alle buone tradizioni del Cristianesi-
mo, altrimenti che per una ignoranza — ahi,
quanto frequente! — di questo! Si capisce quale
attrazione dovesse esercitare un tal monastero
sopra di un poeta come Fortunato, si capisce
quale accoglienza un tale nomo dovesse trovare
da tali monache. Oramai Poitiers diventera la
sna citta e le monache di 5. Croce lo avranno
prima maestro, pol direttore spirituale. Peroc-
ché col tempo, elevandosi 'animo- buono di For-
tunato, aspiro al sacerdozio e I'ebbe, gia morta,
a quanto pare, S. Radegonda; anzi del sacer-
dozio ebbe la pienezza col Vescovado di Poitiers
che tenne dal 599, a quanto pare, fino al GOY....
dieci anni,

6. Questa 5. Radegonda che influi tanto e
cosi bene sulla vita di S. Venanzio Fortunato,
fu anche la ispiratrice, volevo quasi dire, la
Beatrice del nostro Inno. Alla cul intelligenza
giova rammentare le precise, minute circostanze
della sua composizione. Quando stava per de-
dicarsi la Chiesa del nuovo Monastero, la pia

Regina volle fargli dono di alcune reliquie, che
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la fede dei tempi aveva in si gran pregio; ed
ottenne, fra 'altro, dall’Imperatore Giustino II
un frammento della vera Croce. La reliquia fu
dapprima lasciata a Tours, per trasportarla poi
solennemente a Poitiers. Un recente autore della
vita di S. Radegonda, I’Abate I. Briand, de-
scrive cosl la sacra pompa di quel memorabile
glorno. « Scortato da uno stuolo di sacerdoti e
di fedeli colle loro torcie accese, precedeva il
Vescovo fra liturgiche canzoni, che non cessa-
vano di risuonare in onore del benedetto Legno
della salute. Ad una lega da Poitiers il pio corteo
trovo 1 delegati di 5. Radegonda, Fortunato alla
loro testa, superbi dell’onore ad essi toccato,
quali con turiboli d'incenso, quali con torcie di
bianca cera in mano. L'incontro avvenne a Mi-
gné, 1a dove dodici secoli appresso la Croce si
mostro nell’aria. Allora per la prima volta echeg-
glarono le note del Verilla Regis, il canto trion-
fale composto da Fortunato per salutare 1'arrivo
della Croce.... Era il 19 novembre del H6GY. »
TL’Inno non poteva essere pilt adatto alla cir-
costanza, ma senza perdere nulla per questa sua
mirabile opportunita del suo valore e carattere
universale. Esso & l'apoteosi della Croce. Si di-
rebbe continui in tatto la vetusta tradizione

iconografica, a cui abbiamo dianzi accennato.
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I vecchi artisti delle catacombe velavano Ia
Croce coi simboli, la coprivano di fiori; 'umilta
del patibolo spariva all’acceso loro sguardo nella
trasfigurazione della gloria. Non era un patibolo,
era un’arma vittoriosa, un'ancora di speranza,
uno scettro: a loro modo, coi colori e le linee ne
cantavano il trionfo. Essi trovano un continua-
tore nel nostro poeta, per cui Gesit Crocefisso
non ¢ un condanmato, ¢ un Re; Re, che ha nella
sua Croce la sua bandiera. Un piccolo pezzo del
Legno su cul Geslt era morto, si avanzava quel
giorno verso il monastero di 8. Croce.... e il
poeta salutava nel legno il vessillo del Re Verilla
leegis prodeunt. Del resto non 'avevano gid in-
consciamente battezzato cost il patibolo di Gest
i suoi stessi nemicei, quando sull’alto della Croce
avevano scritto a titolo di condanna: Jesus Na-
zarenus flex Judworwm? — I Uapoteosi trionfale
continua, quando il poeta inmeggia alla Croce
circonfusa dalle tenebre del mistero come ad
una gran Ince: fulget Crucis mysterium. Questi
due versi si direbbero la traduzione poetica della
definizione della Croce che S. Paolo opponeva
cinque secoli prima agli scandali giudaici, alle
greche ambizioni: la Croce ¢ la forza e la sa-
pienza di Dio: la forza.... Verilla Regis, la sa-

pienzd.... fulget (rucis mysterin.
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7. Fin qui il poeta ha avuto dinanzi la Croce,
la nuda Croce, quale appunto gli artisti la
effigiarono. Ma a quella nuda Croce il valore
viene dalla Vittima divina, tutto intiero. E per-
¢io ora alla Vittima 1'Inno s’innalza per il resto
della prima e per tutta la seconda e in parte
anche nella terza strofe.

La lode della Vittima comincia con due versi,
che potrebbero sembrare, — che sarebbero an-
che, — un giuoco di parole, se non esprimessero
uno dei sublimi paradossi del Cristianesimo. Su
quella Croce, che s'avanza ora gloriosa come una
bandiera, splendida come un astro, su quella
Croce si & svolto un grande dramma: su quella
Croce & morta la vita: qua vita mortem pertulit,
ma da quella morte usci una vita nuova: et morte
vitam protulit (11 testo autentico di Fortunato
diceva reddidif). E un concetto che la liturgia
esprimera, tanto esso ¢ elegante, volontieri pilt
volte. La Chiesa nel Prefazio canterd di Geslt
che «mortem moriendo destruxit et vitam resur-
gendo reparavit: colla morte vinse la morte e
rifece, risorgendo, la vita.» Dove, o amici, vi
prego di osservare che si enuncia un mistero e
lo si difende da ogni taccia d’assurdo. La morte
della vita, la morte di un Dio ¢ un mistero,

grande mistero.... e sarebbe anche un assurdo,
e
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ge non ne fosse scaturita una vita novella per
tutti; ma la vita scaturi e il nero assurdo si dis-
sipa: vitam mortem pertulit... mortem vitam pro-
tulit. Noi avremo occasione di tornare su que-
sto concetto che nella redazione primitiva del-
I'Inno chindeva, come accordo finale, la serie dei
pensieri e delle immagini trionfali e dolci.
Del lento martirio per cui su quella Croce
passo la Vittima divina, il poeta rammenta una
sola circostanza, importantissima certo per il
suo valore simbolico, se I'Evangelista, che & pitt
sollecito del simbolismo delle cose che marra,
S. Giovanni, vi s'indugia come in nessun’altra.
« I (findel, continua a narrare il IV Evangelo,
dopo aver accennato alla morte di Gestt colle frasi
tradizionali, essendo la sera del venerdi, affinche
non rimanessero esposti i corpi dei crocefissi il
sabato (percheé era un gran giorno quello del
sabato), pregarono Pilato, che si spezzassero loro
le gambe e si deponessero dalle croei. Vennero
dunque i soldati; e ruppero le gambe dell'uno
e dell’altro compagno di Geslt. Ma venuti a Lui,
vedendolo morto, non Gli spezzarono le gambe;
e invece uno dei soldati con una lancia Gli feri
un lato, e tosto ne usci sangue ed acqua. E chi
vide ne fece testimonianza ed & testimonianza

verace. Ed egli sa di dire la verita, perché ci
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crediate voi pure; » frase quest'ultima, che &
manifestamente un mettere i lettori sull’avviso
del valore spirituale del fatto narrato, proprio
come fa talvolta il nostro Dante. K il valore
spiritnale non ¢ difficile a cogliere, e fu gid
colto benissimo dai Padri della Chiesa, quando
videro adombrati nell’acqua e nel sangue i due
Sacramenti principi, il Battesimo e 1'Kucarestia:
il Battesimo per cui si rinasce nel Cristo, e 1'Eu-
carestia per la quale noi si vive della vita stessa
di Lui. Ewxivit, dice S. Agostino, sanguis et aqua,
quee sunt gemina Ecclesice sacramenta (De Symb.
ad Cathec) e che sono 1 due sacramenti della
Chiesa, non perché siano i soli, ma perche sono
1 principali: 1 sacramenti per antonomasia.

K in questa importanza la ragione dell’accen-
nar che fa il poeta a questa ferita del Cristo cro-
cefisso nella strofe, che puo dirsi una parafrasi
del Vangelo: « la quale (Vita, o Vittima divina,
colpita col ferro crudele d'una lancia, per puri-
ficarci dalle sordidezze della colpa, lascid scor-
rere acqua e sangue: (Juw vulnerata lancee —
macrone diro criminun — wt nos lavaret sordibus
—— manavit unda et sanguine. » — Dove il poeta
al simbolismo preciso dei due sacramenti sur-
roga la finalita piu larga, e simbolicamente adom-

brata anch’essa, della purificazione che, scorrendo,
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acqua e sangue portano nella umanita. — E poi-
ché ci troviamo a parlare di simbolismo vario
del fatto, non & inutile rammentare che I'acqua
e il sangue scaturienti dal ferito petto del Cristo,
sono figure della Chiesa. Come, secondo la let-
tera del biblico racconto, da una costa sottratta
al primo Adamo dormiente fu, per virth divina,
formata Fva, cosi dal lato del Cristo assopito
anch’Esso nel sopor della morte usci Eva no-
vella, donna immortale la Chiesa.

8. Il poeta, che ha visto prima coi suoi oc-
chi ed ha cantato il trionfo della Croce Vexilla
Regis prodeunt — fulget Crucis mysterium, e poi
ha ricordato col memore affetto i momenti te-
nebrosi, obbrobriosi della Croce stessa, quando
ne pendeva esposto all'universale ludibrio un
nomo, ora vede, dal contrasto tra quel presente
e quel passato, uscire una luce, divina luce. Si,
perché solo un Dio pud fare del legno uno stru-
mento di vittoria domuit orbem mon ferro sed
ligno; Dio solo pud del patibolo fare un trono
regnavit a ligno Deus. Questo verso esprime da
sé una meraviglia divina, un miracolo. — Mera-
viglia maggiore, perché non solo essa & acca-
duta, ma era stata predetta: Impleta sunt, que
concinit — David fideli carmine — Dicendo na-

lionibus — Regnavit ete.
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 qui ci rincresce di non poter seguire del
tutto il poeta. Nel Salterio davidico come 1'ab-
biamo oggi nella nostra Vulgata, come I'hanno
i Greci coi loro LXX, come lo leggono ancora
nel loro cosi detto testo masoretico gli Ebrei, noi
cerchiamo indarno queste parole: regnavit a ligno
Deus. — Ma le leggeva S. Giustino Martire, che
cita come messianico il versetto Dominus regnavit
a ligno; le leggeva Tertulliano, le leggevano al-
tri Padri che si giovavano dell’antica versione
latina, detta [tala, e non avevano per correg-
gerla 1'erudizione ebraica di S. Girolamo. Al
versetto 10 del Salmo xcv, dove mnoi abbiamo
semplicemente: Dicite in gentibus quia Dominus
regnavit, parecchi codici dell’ antica versione
hanno invece quia Dominus regnavit a ligno. Tutte
le probabilitd stanno per Iipotesi che I'a ligno
sia stato aggiunto dove ¢’¢, anziché per T'altra
che Pinciso sia stato tolto dove manca. Non
percio si ha da credere a falsificazione, che 'ag-
giunta fu in origine una glossa esplicativa; e
non vacilla davvero per questo la nostra fede.
La quale non poggia su questa o quella sin-
gola profezia, come non poggia su questo o quel
miracolo. 11 fatto grandioso e indistruttibile ¢
quella lunga, assidua, minuta preparazione del

Cristo e della sua Chiesa per non sappiamo
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quanti secoli di vita ebraica: questo il fatto
grandioso della storia umana, come nella vita
fisica del nostro pianeta il grande, meraviglioso
fatto & la preparazione della terra per non sap-
piamo quante epoche geologiche ad accogliere
e ricevere l'nomo. L'uomo & il re dell'universo
e il Cristo e il Re della storia. Re divino, an-
che per la semplicita dei mezzi che adopera a
conseguire 1 pilt strepitosi risultati: regnavit a
ligno Deus.

9. Dalla Vittima il poeta torna alla nuda Croce
e trova parole, dove all’'ammirazione trionfale si
disposa, fonte nuova di poesia bellissima, una
vena gentile di affetto. La Croce & un tronco
d’albero, ma glorioso e splendido arbor decora
et fulgida — imporporato del Sangue del Re:
ornata Regis purpura; efficacissimo verso, amici
miei. Un Re non pud sedere sul trono senza
porpora, e questo strano Re dal trono di legno,
avra una strana porpora: il suo Sangue ornafa
regis purpura.

I qui la tenerezza vinceil poeta: questo tronco
egli lo ama d’un immenso affetto: oh certo esso
dovette venire scelto con una cura affatto spe-
ciale electa digno stipite, a toccare membra cosi
sante tam sancta membra tangere. Altri avrebbe

forse maledetto lo strumento del supplizio, come
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si maledice il pugnale dell’assassino — no, no....
Non cosi il poeta cristiano. La Croce nmon ¢
strumento di supplizio ma di salute: il poeta
non la maledice, I'adora. A Gest del resto essa
non fu imposta: se la scelse Lui electa digno
stipite, se la strinse fra le braccia e la porto al
fatale Calvario. La sua morte, pil che un as-
sassinio, fu una immolazione: la Croce non si
puo rassomigliare al pugnale, la Croce fu l'al-
tare della Vittima: electa digno stipite — tam
sancta membra tangere.

Un altro poeta un secolo prima del nostro
S. Fortunato, Claudio Mamerto, nell'Tnno Pange
lingua gloriosi — Lauream certaminis, che & gem-
mello al nostro Verilla, aveva gia inneggiato
similmente alla Croce con versi, che i pit e-
neri il nostro Perosi non trovo da mettere sulle
labbra delle pie donne lagrimanti sul Calvario.
Crua fidelis inter omnes — Avrbor una nobilis —
Sylea talem nulla profert — Fronde flore germine
— Dulce ferrum, dulce lignum — Dulce pondus
sustinet. K il poeta stesso continuava nello stesso

Inno con uno scongiure d'una delicatezza inet-

fabile: Flecte ramos arbor alta — Tensa laxa
viscera — It rigor lentescat ille — Quem dedit

nativitas — Kt superni membra Regis — Tende

miti stipite.... donde a me pare probabile che
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Fortunato Venanzio prendesse lo spunto della
dolce frase: fam sancta membra tangere.

K guando i due poeti concordi chiamano la
Croce un albero, non fanno solo della facile bo-
tanica, rientrano nel simbolismo religioso. Che
gli autori eristiani, anche i pitt antichi, amarono
riannodar misticamente la Croce di Gesu, fonte
di salute a quest’albero che fu il principio, nel
terrestre paradiso, della nostra ruina. Il gia ci-
tato Tnno di Clandio Mamerto dice chiaramente
che 'economia, o la simmetria, dell’opera della
salute esigeva questo, si prendesse il nemico
dell'umaniti alle stesse armi ch'egli aveva bran-
dito; come con un legno egli ci aveva nociuto,
con un Liegno fossimo redenti. Dio segno il le-
eno damna ligni ut solveret. Grazioso pensiero
che tornera mel Prefazio della Croce qui in Ti-
gno wvincebat in Ligno quoque vinceretur.

Dal tenero verso electa digno stipite — tam
sancta membra tangere, il poeta ispirato riassorge
ad imagini e pensieri grandiosi. Dalle nude
braccia della Croce pendette un giorno il Prezzo
dell'universale riscatto.... pendette non & ancora
abbastanza poetico; la Croce ricorda al poeta
una bilancia: il prezzo della Redenzione su quella
Croce venne pesato: statera facta corporis. La

Redenzione del Cristo & universale, Keli & il
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pretium sceculi, parola che ci fa vedere T'uma-
nitd tutta quanta, scaglionata per questa fuga
dei tempi, tutta l'umanity nemine ercepto: ma
per grande che sia la efficacia della sua Pas-
sione, ed & immensa, non & esagerata, no, no: &
matematicamente esatta. Nella bilancia divina
la bontd di (esli, la sua obbedienza, il suo
amore la vince su tutto l'odio ribelle di tutte
le umane generazioni. La bontd di Gesli & un
mare in cui si diluisce, scomparendo, questo fiu-
me della umana nequizia. Non si poteva, con-
venitene, inneggiar meglio alla grandezza della
Vittima divina! Dominus noster, citiamo le elo-
quenti parole di S. Agostino, che commentano
cosi bene il pensiero dell'lnno e forse lo hanno
ispirato, in statera Crucis pretium nostre salutis
appendit et una morte universum mundun, sicut
omnium conditor, ita omnium Reparator absolvit.
Tndubitanter enim credamus quod totum mundum
redemit qui plus dedit quem totus mundus valeret.
(Serm. xv1, De Passione Domini).

10. L’ Inno autentico di 8. Fortunato si tra-
scinava ancora per due altre strofe che poco o
nulla aggiungevano ai pensieri nobili e soavi
qui espressi, e forse forse ne sciupavano la ef-
ficacia, il vigore. Percit la Chiesa nella sua li-

turgia fu bene ispirata a troncare ogni indugio,
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per venire al grido finale, in cui 'ammirazione
e l'amore si fondono sotto forma di commo-
vente preghiera. O Crur, ave, spes unica — hoce
passionis tempore —— piis adauge gratiam — reis-
que dele crimina — strofe, che non & gloria di
Fortunato Venanzio aver composto, non & glo-
ria sua aver ispirato. L’anima cristiana ha avuto
poche volte un grido pint sincero e piit bello. La
Crace & tutta la nostra speranza, perché & il
compendio di tutta la nostra religione: essa &
l'apoteosi del dolore, la soluzione, ciog, del pitt
grande enigma teorico, la soluzione della pilt
grande difficolta pratica che l'anima religiosa
incontri nella sua vita.

I dolore & enigma al pensiero religioso —
perché proprio chi crede in Dio & tentato di
chiedersi, come mai Egli, cosi buono, lasci soffrir
tanto le sue creature; Kgli, padre, lasci tribolare
1 suoi figli. 11 dolore sembra l'unica cosa non
divina nel mondo; sembra una lacuna nell’opera
di Dio, una macchia nel Sole della sua bonta.
Ebbene, proprio questo elemento irreduttibile,
in apparenza, alla divina origine di tutte le cose,
il Cristianesimo, con uno di quei suoi strani
procedimenti, lo prende e lo divinizza.... lo
divinizza Ini. La Redenzione od opera redentrice

¢ cosi veramente l'integrazione dell’opera crea-
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trice, come ebbe a chiamarla S. Paolo: instau-

rare omnia in Christo. La Croce ¢ divina, e la

Croce & dolore.

Non solo il dolore ¢ scandalo teorico, esso
¢ la suprema difficolta pratica. Perché, oh come
sarebbe facile senza dolore la vita! come fa-
cile il viverla bene! Ed invece com’e difficile
a mantenersi buoni, quando si & tribolati. Il
dolore ¢ veramente la grande prova della vita.
Lo ha sentito questo ed espresso cosi bene il
libro di Giobbe. Giobbe & buono si, molto
buono, ma ¢ anche tanto felice: qual merito
nella sua bontd? Ma lo tocchi Dio, lo colpisca
nei beni, negli affetti, nelle persone: allora,
allora solo si vedra se egli & buono per dav-
vero, perché avra allora, nel suo dolore mede-
simo, una terribile provocazione a non esserlo.
Una sola virth si potrebbe dire sia veramente
difficile: 1’accettazione del dolore — o certo
tutte le virtli non diventano difficili, se non
quando la pratica cominci ad esserne dolorosa.
Difficile essere soavi, quando si sia provocati
alla collera; difficile essere caritatevoli, quando
si debba, per amare, vincere I'odio o I’anti-
patia. Il dolore & dunque lo scoglio della vita
religiosa, vita di bene, come e lo scandalo

della religiosa intelligenza. Ebbene di nuovo
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il Cristianesimo affronta, vince la difficolta pra-
tica come aveva risolto la teorica: del dolore
fa la sintesi i ogni dovere qui vult venive post
ne; abneget semetipsum, tollat crucem suam et se-
quatwr me. 11 Cristiano ha un solo dovere: la
Croce, e la Croce ¢ dolore.

11. 11 fatto perd si & che la Croce, il do-
lore, elevata a sintesi del nostro dogma e della
nostra morale, divenuta nostro culto e nostra
legge, ¢ una sorgente mesausta di conforto:
Crux, ave, spes unica. Sulle bandiere ella suona
speranza di vittoria, perchd rammenta che la
lotta non puo, non deve essere che per la giu-
stizia e s'ha a temperare costantemente con la
pieta. Sulla fronte dei re ¢ speranza per i po-
poli, poiché consacrando il potere in nome di
Dio, gli insegna ad essere solo e sempre e tutto
per il bene degli umili. Sugli alti pmmacoli
dei templi ¢ speranza di religiosita sempre pitt
pura e pitt alta, & simbolo anche di civile pro-
gresso. Lo so, lo so, amici miei; fu abusato
questo simbolo santo, — e di che cosa non
abusa la umanita? — abusato a coprire delle
iniquita, abusato a commettere persino violenze.
La Croce in mano ad uomini che avevano piu
lo spirito fiero giudaico, che non il mite spi-

rito cristiano, la Croce divenne una spada —
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e si versd del sangue in nome di Colui che
aveva dato il suo per finire la storia cruenta.
Ma la Croce, supplizio di schiavi, fatto vessillo
di gloria, ricordd ai padroni che la libertd &
inalienabile diritto dell’'nomo e fu strumento
di civile emancipazione: la Croce oggi ancora
rammenta a tutti, che le grandi cause si fanno
trionfare per davvero, non immolando gli altri,
sacrificando sé medesimi.

Ed eccovi perché questo simbolo & cosi caro,
ecco perché 1 pensatori non ne preveggono la
fine, e il popolo non vuole a nessun costo ve-
derselo strappare. Un nostro filosofo materia-
lista, almeno ai giorni della sua maggiore ce-
lebrité, vede in un avvenire remoto, distrutti,
per ipotesi, tutti gli altri simboli religiosi, re-
stare ancora una Vergine e un Crocefisso —
I'amore e il dolore. Lo storico tedesco del
materialismo, F. Lange, discorrendo col notis-
simo storico della filosofia universale Ueberweg.
pensava anch’egli all’avvenire religioso della
nmanita. E 1'Ueberweg, sognava una religio-
sith avvenire tutta, nonche serena, lieta; una
vera luna di miele; una primavera ellenica.
Ma, a suo gran dispetto, il Lange affermava
che mei templi futuri avrebbe ancora risuonato,

almeno lo sperava, I'Tnmo della Passione.... e
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citava un canto tedesco, noi potremmo dire :
il Verilla regis prodeunt. — ¥ il popolo guarda-
telo come ama la sua Croce.... come ne inco-
rona le vette dei suoi monti, ne segna i sen-
tieri delle sue pianure, la innalza rozza forse
e disadorna, ma la inmalza sulle tombe dei suoi
cari. I1- popolo sente che, a scancellare dal
mondo la Croce si scancellerebbe la proclama-
zione piit eloquente della legge pilt austera in-
sieme e pitt consolante, che ¢ la legge del sa-
crifizio,

12, Qui, o amici, noi torniamo alla prima
strofe del Verilla, a quei due versi qua vita
mortem pertulit, — et morte vitam protulit, che,
come vi dissi, formano, nella redazione primi-
tiva la conclusione dell’ Tnno - che vorrei
fossero la conclusione di questi nostri poveri
Catechismi. K qui la voce del poeta antico rin-
giovanisce nei versi di un eristiano e mistico
poeta recentissimo. Gesu Vita, cioe bonta, san-
tita, che muore — e la morte di Lui feconda
di vita, e, amici miei, la proclamazione della

fatalita e della fecondity del dolore, del sa-

crifizio.
La vita, — una vita sempre pil alta e pilt
mtensa, — la vita ¢ indubbiamente il sospiro

segreto di ogni anima umana. Chi potesse tra-
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durre in voci tutte le opere umane, sentirebbe
dal foro e dalle officine, dalle accademie dotie
e dalle taverne ingorde, dal tempio e dalla
bisca uscive questo unico grido: noi vogliamo
vivere. Vogliamo vivere, ¢ la parola d’ordine di
questi riechi, che accumulano e di questi po-
veri che chiedono; vogliamo vivere, ¢ la parola
d’ordine del giovanotto che si getta a capo
fitto nei divertimenti e del giovane che si con-
sacra, nell’ austerita, agli studii del vero, alle
forme del bello — vogliamo vivere, ¢ il grido
persino dei disperati che si danno la morte,
perché non hanno trovato tutta la vita che
volevano, che sognavano, e mnon isperano di
trovarla pitt mai qui.

Ma quanto ¢ concorde e legittimo il desiderio,
tanto sono varie contrastanti le vie. Gli uni cer-
cano la vita vera pei sentieri della vita apparen-
te.... il primo sentiero che trovano - altri invece
rinunciano alla vita, si mortificano per avere la
vita. Studiate bene e non troverete che questo:
morale del piacere da una parte, del piacere,
cioe, della soddisfazione pronta, immediata....
morale del sacrifizio, cioé dell’oblio d’ogni sod-
disfazione in nome del dovere e dell’amore:
morale dell’egoismo 1'una, morale dell’amore

Ialtra. Avari che non dinno mai un soldo
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a messuno, o lo danno cosi stentatamente, —
lussuriosi che non negano nessun piacere al
loro istinto, — superbi che vogliono essere in
tutto e sempre i soli, 1 primi a brillare e domi-
nare, — avari, lussuriosi, superbi, vivono per
se, e si credono sapienti, credono di avere in-
dovinata la legge, I'intima legge, il segreto
della vita. Stolti, stolti! « vive indarno chi vive
per se » canta il poeta: qui amat animam suam
perdet eam, ha detto Gestu: chi si concentra
in sé col suo affetto, si sciﬁpa: si condanna
da sé ad una vita piccina, ad un esaurimento,
Poveri esseri rachitici questi schiavi d'un pu-
gno d’oro, d’un sorriso piacevole, d’un soffio
superbo: poveri esseri rachitici!

Altra, ben altra legge di vita proclama I'uni-
verso, quell’'universo dove la vita si mantiene
colla morte, dove ogni atomo, per uno scambio
d'ufficii, & legato indissolubilmente con tutti gli
altri. L'universo proclama la legge dell’amore,
il quale essendo dono agli altri, & sempre sacri-
fizio di sé medesimo, ed & tanto pin forte e
perfetto quanto il sacrifizio & pil intiero: legge
dunque d’amore e di sacrifizio, questo procla-
mano le creature. Questo le stelle « del cielo
— viaggianti le tacite vie; » questo « le in-

finite famiglie viventi » che nell’amore e nel
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dolore salgono « dell'nomo a contessere il velo; »
questo le armonie della terra « ridestate ogni
giorno dal sol. » Dell’amore, dell’altruismo,
del sacrifizio, esse proclamano non solo la ne-
céssité. ma la fecondita lieta, « ... chi amando
al commesso lavoro —— da la vita, in pit vite
risorge. »

Questa legge dell’'amore che si sacrifica e del
sacrifizio che fruttifica, questa legge fioca e pur
chiara nell'universo, diviene eloquentissima in
quel Gestt, che per amore si lascio crocefiggere, e
morendo dischiuse a S¢, a tutti, i sentieri della
vita immortale: quel Gesli, che, morendo, volle
adempiere tutto il dovere e l'amore. Colla elo-
quenza del suo esempio, Egli, il Crocefisso glo-
rioso, Egli il caritatevole amato, ci grida che
chi dimentica, in un momento di oblio sublime,
so stesso si ritrova, che chi da volente per Dio,
per la Verita, la Bonta, la Giustizia la vita,
Panima sua la ricupera qui perdiderit animam
suam propter me inveniet eam. Sono i croce-
fissi che trionfano, amici miei, sono i morti-
ficati che vivono, sono gli umili che vengono
glorificati.

Eccovi la grande speranza, o miei amici, che
la Croce esprime e simboleggia. Possa essa pene-

trarci davvero nell’anima, possa, penetrandovi
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fino al fondo, tutta in meglio rinnovarla. Se fin
qui siamo stati gli nomini dell’egoismo, pagani
nella vita (ed ¢ la vita che importa), cominci
quest’oggi, cominei sul serio la nostra vita cri-
stiana, vita di carita e di sacrifizio — vita su
cui non ha presa la morte, percheé il suo tempo

¢ leternita. — O Crar, ave, spes unica.







