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LETTURA PRIMA.

1. TI Catechismo, fratelli miei, & la esposi-
zione metodica e popolare della dottrina dogma-
tica e morale del Cristianesimo. Ma proprio
questa definizione che & la solita, ricordata e
ripensata ancor prima di venir qua, avra fatto.
si che qualcuno si chiedesse: che abbiano da
fare col Catechismo che io dovrei, gli Inni sacri
che i0o mi propongo di spiegare. Se tale diffi-
coltd vi & nata nell’animo, non mi e difficile il
dissiparla, perché gli Inni sacri nella materia ca-
techistica rientrano senza la menoma stiracchia-
tura o il minimo sforzo. Che cosa sono infatti,
signori miei, questi Inmni che formeranno per
gltre beﬂt,% domeniche 'oggetto del mio studio
e della attenzione vostra, se, come spero, mi
vorrete essere fedeli compagni di viaggio? Sono,

la parola stessa lo dice, poesia, anzi, pilt preci-
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samente, poesia lirica — ma fin d’ora vi chieggo
licenza di usar promiscuamente, per maggior
semplicitd, le due parole — sono dunque una
lirica non sacra soltanto bensi, e vi insisto, -
turgica.

La distinzione fu sovente in questi ultimi
tempi ripetuta e lumeggiata a proposito della
musica, che & religiosa quando esprima affetti
sacri o cristiani, ma non diviene liturgica se non
quando sia o ammessa o adottata e quasi san-
cita dalla Chiesa. Musica religiosa si puo avere
anche in un teatro, o in una sala, ed & religiosa
cosi la musica degli Oratorii Perosiani; musica
.liturglca non si pud aver che nel Tempio, ed &
liturgico per eccellenza il canto fermo. Il mede-
simo vale quando si tratta di poesia: quando
un inno esprime il pensiero, I'affetto pio d'un
poeta & sacro. Dante poté chiamare il suo, con
sicura coscienza, un poema sacro; sono sacri gli
Inni di Alessandro Manzoni; ma 1'Inno sacro
non diviene liturgico, se non quando la Chiesa,
la societd faceia suo il canto d'un poeta.

Quelli che noi prendiamo a studiare sono
inni liturgiei, cioé sociali oggi, per quanto sieno
stati solo sacri, individuali nella loro prima ori-
gine — essi, cosi come noi li gnardiamo, sono

il canto, il grido della Chiesa, la voce solenne
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del popolo cristiano. Espressione d'un’anima in-
dividuale non sarebbero oggetto che di curio-
sita storica o letteraria, potrebbero con profitto
leggersi e meditarsi da eciascun cristiano —
espressione dell’anima sociale cristiana essi sono
a loro posto qui, dove quell’anima appunto va
scrutata in tutte le sue manifestazioni.

2. B non dite, o amici miei, con quel tono
che taluni talvolta assumono per iscreditare, se
fosse possibile,la cosa, e che riesce invece uni-
camente a screditar la loro piccola persona, non
dite: & poesia! Certo sono poesia questi saecri
Inni, ma ¢id non toglie loro punto di impor-
tanza ed aggiunge molto ad essi di efficacia.
Poesia infatti non significa, come il vulgo sciocco
e talora portato a credere, un non so qual ca-
priccio o ghiribizzo dello spirito umano, buono
tutt’al pitt per divertire chi lo sente come di-
verte chi lo fa; la poesia lirica esprime, tra-
duce dirittamente un sentimento, ma questo
alla sua volta implica una idea, una serie di
idee. — Ci sono idee, 0 miei signori, che, o di lor
natura o di fatto, restano intieramente o quasi
nell’alta e fredda regione della intelligenza, idee
che un uwomo pensa e nient’altro: queste idee
si traducono colla parola, scolorita, fredda, per

quanto limpida e precisa. Ma spesso una idea
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simpossessa di tutto I'nomo, mette tutto il suo
mondo spirituale interiore in subbuglio, in fer-
mento : quando un womo & pieno d'una di queste
idee nmon parla pill, canta: la parola di queste
idee, che viceversa non sono piut idee pure,
fredde, la parola di queste idee & poesia, & inno.
I’idea perd c¢'é sempre, ed & vero a esprimerla
cosi perde un po’ della sua precisione geome-
trica (perché il sentimento, come i psicologi sanno,
& pilt vago) ma guadagna in ampiezza ed effi-
cacia. Sublimata nel sentimento l'idea cristiana
diviene accessibile anche a quelli che nella sua
rigidita ideale o mon la capirebbero o non sa-
rebbero disposti ad accoglierla; I'Inno sacro,
senza cessare d’essere divino, attinge umane pro-
fondita che lo rendono pitt universale. Tanto
pity, o fratelli miei, che nell'Inno l'idea cristiana
s'ammanta di quella grazia, di quel fulgore di
bellezza, al cui fascino cosi difficilmente si re-
siste.

3. Dal che voi incominciate a scorgere a quale
moltiplicita di considerazioni questi Inni si pre-
stino. Altri 1i potrebbe utilmente studiare sotto
il solo rispetto estetico, e cio si fa oggi piu e
meglio che non lo si facesse in tempi alquanto
da noi, benché non molto, lontani. A ricono-

scere negli Inni sacri il merito e il valore este-
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tico che pur essi posseggono, nocquero, per una
buona parte del secolo XIX, grettezza di criterii
estetici ed astiositd di passioni irreligiose. Egli
& cosi che nella noncuranza se non nel disprezzo
di questi Inni si trovarono, per tutto quel tempo,
concordi nomini religiosissimi ed anticlericali
sdegnosi. Il Chateaubriand, per esempio nel suo
Genio del Cristianesimo si contenta di accennare
molto vagamente a tutta questa fioritura d’Inni
cristiani lungo il Medio Evo, per trovare nella
Divina Commedia il primo lavoro poetico e cri-
stianamente ispirato di cul metta conto occu-
parsi.... il Chateaubriand,l’apologista forse esage-
rato dell’arte cristiana. — Per contrario Giosué
Carducei, in una di quelle pagine dove la indi-
gnatio accumula bellezze ed ingiustizie, nega al
Dies iree, allo Stabat Mater ed al Pange lingua
da lui stesso chiamate le tre pit grandi odi
cristiane, nega recisamente ogni valore, ogni
merito d’arte. Ma con ben altra serenita par-
lano invece dei nostri Inni liturgici e in genere
della sacra Innologia oggi nomini pur non cre-
denti, come Gaston Boissier ed Aimé Puech;
e pagano a tutta questa poesia un tributo d’am-
mirazione tanto pilt facile, in quanto la loro
anima, sgombra di settarie passioni, & moder-

namente pitt aperta ad intendere il bello. Una
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nuova coscienza artistica si ¢ infatti creata len-
tamente in noi; grazie a questa coscienza noi,
pur non rinunciando a nessuna legittima prefe-
renza, pur non sconfessando l'importanza della
forma, comprendiamo le manifestazioni pitt varie
della bellezza nello spazio e nel tempo: gustiamo
Eschilo e Sofocle nella tragica correttezza della
loro linea, ma non crediamo per questo di dover
con Voltaire chiudere gli occhi scandolezzati
davanti alla libera creazione di Shakespeare: am-
miriamo la squisitezza d'una poesia riflessa di
grande artista provetto e non isdegniamo la spon-
taneitda d’un umile canto popolare. Sentiamo la
bellezza dovungue ¢’é una forma che traduce
schietta, sincera, efficace, un sentimento alla sua
volta schietto e sincero.

4. Noi, o amici, non resteremo certo insen-
sibili, per un proposito tutt’insieme strano ed
assurdo, davanti a tutta questa bellezza sentita
e confessata pur da uomini senza fede — la
cui testimonianza ho raccolto volentieri perché
sfata anche una volta 'indegna leggenda della
incompatibilita tra Cristianesimo ed arte, leg-
genda per cui, almeno nei dominii estetici, il
Cristianesimo apparve e fu presentato come ne-
mico della civiltdh — noi, camminando per un

giardino, non ci precluderemo sistematicamente
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il piacere di cogliere qualche bel fiore, ammi-
rarne le tinte e aspirarne i profumi. Non sard
questa perd la mostra occupazione principale e
il mostro scopo; il nostro mon sara un corso
estetico. — E meanche, soggiungo subito, un
corso eritico—storico, per quanto gli Inni sacri
anche a questo si prestino, anche cosi sieno
stati trattati, lo sieno oggi con pill severo me-
todo, attivitd pilt febbrile, risultati pitt sicuri e
pilt vasti. Noi possiamo rammentar qui tutto
questo lavoro inteso a fissar criticamente il testo
dei vari Inni, a ricercar di ciascun d’essi l'au-
tore e le vicende, con una coppia compiacenza:
dapprima perché, a suo modo, & un hel omag-
gio reso alla grandezza monumentale di questa
poesia: non si studiano con passione cosi dili-
gente delle cianciafruscole ; cogli esteti, 1 eritici
e gli storici plaudono, a loro modo, anch’essi,
plaudono alla grandezza di questa poesia per
eccellenza Cristiana.

Ma questa volta il plauso operoso siamo lieti
parta specialmente, se non unicamente, da nomini
di fede. Sarebbe ben triste se noi avessimo la-
sciato agli indifferenti ed ai nemici il vanto
di esplorar essi soli o primi, e descrivere que-
ste nostre ricchezze. E qui, pef debito di giu-

stizia e di riconoscenza, lasciate che io ricordi
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I’Abate Ulisse Chevalier, il cui nome fu fatto
spesso anche su per i giornali in questi ultimi
mesi, a proposito d'una quistione molto dibat-
tuta, e che ha impresso nel campo degli studi
storico—eritici sulla Innologia sacra una incan-
cellabile orma; lasciate che vi unisca il nome
dell’Abate Celestino Albin il quale, in un libro
di mole relativamente piccola, ha saputo con-
densare un tesoro di erudizione, di buon gu-
sto e di pieta cristiana.

b, Pieta cristiana, eccovi il sentimento con
cui ci faremo noi a meditare di volta in volta,
queste voci solenni della Chiesa.

Noi ne interrogheremo il pensiero intimo e
profondo: noi lasceremo che ’animo nostro vi-
bri all’unisono con quello del sacro cantore;
noi cercheremo d'uscire dalla pia meditazione
moralmente rinnovati. Meditazioni ho detto e
ripeto, e pie e sacre... Errerebbe chi venisse
qui a cercare critiche discussioni, dissertazioni
estetiche: d’arte e di storia noi prenderemo
quel tanto che ci possa nello spirito dell'Inno
far penetrare piti addentro. Perché questo spi-
rito vorremmo cogliere, o piuttosto con que-
sto noi vorremmo immedesimarci e quasi fon-
derci. L'ideale sarebbe 1'Inmo eseguito a perfe-

zione da un coro di voci invisibili, e noi qui
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raccolti a senfire.... sentire, badate, non udire....
sentire con l'anima non coll orecchio.... que-
sta divina poesia. Ma ahimé! questa si che
¢ poesia, nel cattivo o piuttosto abusivo senso
della parola. Grazie all'ignoranza religiosa, che
sembra oggi crescere in molti di pari passo
con la cultura profana, il popolo non capisce
pitt le grandi voci della Chiesa, e vi rimane,
quand’esse per le volte dei nostri magnifici
templi echeggiano ancora, vi rimane stupida-
mente insensibile. Di qui la necessitd di una
esposizione e di un commento per queste poe-
sie, il cui valore caratteristico fu appunto que-
sto, di parlar direttamente al popolo per cui
furono composte, che se le assimild, che per
secoll ne fece I'espressione dei suoi sentimenti,
il motivo delle sue gioie, il conforto dei suoi
dolori.

6. E con cid, o amici, ve ne siete accorti,
io ho gia bella e incominciata quella Introdu-

zione, ch’era pur giusto premettere alla esposi-

- zione analitica degli Inni che ho per quest’anno

trascelti. Solo incominciata perd, ché, a com-
pierla, mi pare convenga gettare insieme un
rapido sguardo sulla storia generale della In-
nologia sacra nel nostro occidente latino; per-

ché questo ne aiutera a comprendere, senza
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che debba indugiarmi volta per volta in ispie-
gazioni minute, cio che sulla origine storica
di clascun Inno sara pur necessario ogni volta
accennare. Veramente questa storia nostra sa-
rebbe doppia. Osservate infatti che ciascun
nno nasce e diventa, nasce una cosa e diventa
un’altra; nasce sacro e diventa liturgico, nasce
individuale e diventa sociale. Percio stesso un
doppio quesito si propone da s, e per ciascun
Inno e per il loro complesso: come ¢ nato, per
opera di chi, poniamo il Te Deum e lo Stabat
Mater? e come e per quali vicende ha finito
‘di occupar quel posto, che oggi nella liturgia
effettivamente gli appartiene? Questa seconda,
la storia liturgica perd, & troppo complessa per
tentare anche solo di sfiorarla. Mi basti ram-
mentare a coloro che vi sono intieramente pro-
fani che, liturgicamente parlando, gli Inni si
distinguono in Inni del Breviario ed Inni del
Messale. Perocché la Chiesa ha due forme di
preghiera pubblica e solenne: l'una che accom-
pagna il Santo Sacrifizio della Messa, I'atto
per eccellenza sociale e supremo del uostro
culto: ma accanto a questa si & venuta svilup-
pando un’altra preghiera, a cul partecipo altra
volta variamente il popolo ed & oggi diventata

privilegio troppo esclusivo di sacerdoti: la pre-
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ghiera del Breviario, santificazione pubblica,
sociale delle ore successive del giorno e della
notte, dal momento in cui le tenebre comineiano
a rischiararsi fino al momento in cui la luce
sta per venir meno sulla terra. Degli Inni che
studieremo insieme quest’anno, appartengono
al Breviario cinque:l il Jesu Redemptor omniwin,
il Te Deum, il Pange lingua, il Veni Creator e
Vexilla Regis — restando invece al Messale le
tre, cosl dette, Sequenze, il Dies ire, lo Stabat
Mater e 11 Veni Sancte Spiritus.

7. Speditici cosi molto sommariamente della
storia strettamente liturgica, possiamo concen-
trarci un po’ meglio nel vedere come sieno ve-
nuti su via via questi Inni sacri e quali mo-
dificazioni evolvendosi la Sacra Innologia abbia
subito, nel tratteggiare insomma la storia poe-
tica e quasi volevo dir letteraria. Fissiamo sii-
bito questo: il periodo veramente classico della
Innologia liturgica (quello del resto a cui tutti
1 nostri Inni di quest’anno appartengono) va,
per dirla con nomi proprii e personali, da
Sant’Ambrogio a San Tommaso d’Aquino —
per dirla cronologicamente, dal secolo IV al
secolo XIII, dal confine cioé tra la civilta an-
tica e la medievale al confine tra la medie-

vale e la civiltd moderna. E in questo quasi
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millennio si possono, anzi si debbono, distin-
guere due momenti: I'uno, il primo, che ha
suo centro ideale in Sant’Ambrogio, si potrebbe
dire romano o classico, per quanto cronologi-
camente s’addentri un po’ nel Medio Evo: l'al-
tro si potrebbe per contrapposto chiamare me-
dievale o romantico ed ha 1 suol centri ideali
nei due ordini di San Francesco e di San Do-
menico, movendo perd dalla Riforma benedet-
tina di Cluny. La distinzione non ha una sem-
plice importanza cronologica, no; essa da luogo
a due tipi d’'Inno sacro diversi tra loro nella
forma poetica, classica o metrica negli uni, rit-
mica o sintonica negli altri. Poche parole, o
signori, per rendervi chiara questa distinzione.

La poesia 'ho gia detta un canto; essa & pa-
rola musicale. Ora la musica risulta di due ele-
menti: varieta di lunghe e brevi, varieta di toni
pitt forti e pitt deboli. La poesia, di questi due
elementi ha scelto per s& ora l'uno ora l'altro.
La poesia greca e la romana classica vollero
nei loro versi armonie di lunghe e brevi rego-
larmente alternate secondo certe leggi; armonie
certo magnifiche, ma a noi ora divenute quasi
inintelligibili, a noi che si pud dire abbiamo,
parlando, quasi intieramente perduto il senso

del tempo diverso impiegato e speso nel pro-
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nunciare le diverse sillabe d'una stessa parola.
Ma questa poesia appunto, per noi perduta, si
chiama metrica, perché basata sulla misura
(11ézpov) delle sillabe lunghe o brevi. — Nella
poesia nostra italiana moderna, anzi di tutti 1
popoli latini, ¢’é invece la musica degli accenti
o toni, alternati essi pure secondo norme e leggi
fisse; & dunque poesia tonica o ritmica. Un cui
elemento, non indispensabile ma frequentissimo,
diventa l'assonanza nella sua triplice forma di
assonanza propriamente detta (omofonia tra due
versi dell'ultima vocale accentuata, per esempio
minus-divino, o dell’ultima vocale senza tener
conto della lettera che segne, per esempio mi-
nus-divingm); di consonanza (omofonia dell’ul-
tima vocale e delle lettere che seguono ma senza
tener conto dell’accento, come Dominus-Rome-
nus); e di rima (omofonia della vocale ultima
accentuata e di cio che segue securus-venturus,
od omofonia delle sillabe che seguono I'nltima
sillaba accentunata orantibus-petentibus). — Ora
gli Inni del momento che io chiamai classico,
per esempio quelli di Sant’Ambrogio, sono a
base metrica; laddove quelli del momento ro-
mantico sono ritmici o sintonici, che dir wvo-
gliate: basti ricordare la prima strofa notissima

del Dies irse: Dies ire, dies illa Solvet sceclum
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in favilla, Teste David cuwm Sybilla, composta/dzi
versi tonici e rimati.

8. Vi ho segnato nella storia dell’ Inuologia
liturgica latina od occidentale i termini’ estremi
Sant’Ambrogio e San Tommaso d’Aquino, se-
colo IV e secolo XITI, divisando poi subito
due momenti col loro carattere proprio e spe-
cifico; cio non vuol dire perd che dopo di San
Tommaso non sia continuata e prima di San-
t’Ambrogio non abbia cominciato il fervore
poetico nella preghiera pubblica e solenmne. I
due momenti della storia che noi volevamo
ora tratteggiare brevi partitamente, diventano
cosl quattro: il preistorico, il classico, il roman-
tico, il postumo. — Cominciamo senz altro dal
primo e pitt antico,

Se invece di parlarvi di poesia liturgica oc-
cidentale o latina, vi parlassi di poesia liturgica
in genere o meglio ancora di sola poesia sacra,
dovrei farne coincidere le origini prime con le
origini stesse del Cristianesimo. Questo infatti
non pote entrare nelle anime, principio nuovo
e profondo di vita, senza sprigionarne nuovi,
poetici accenti. E lasciamo pure la lirica sacra
individuale, ma fin da principio vi dovette es-
sere nei convegni cristiani un canto poetico so-

ciale. A tacer d’ogni altra considerazione, 1 primi

-

Svituppo storico dell’Innologia Cristiana. 17

cristiani venivano dalla Sinagoga dove l'uso di
pregare cantando e poeticamente cantando, tutti
insieme ad una voce, era omai secolare. Di li,
da quell'uso o con quell’'uso erano nati i Salmi,
che sono gl'inni liturgici degli Ebrei, e da quelle
degli Ebrei passarono sulle labbra dei cristiani.
I quali pero & ben difficile ammettere che di
questi soli antichi ebraici inni si potessero ap-
pagare per esprimere il religioso animo e affetto
loro. La congettura cosi verisimile d'inni, che
fossero creazione e fattura cristiana fin dai primi
giorni, & ravvalorata da positive testimonianze.
Quando San Paolo esorta 1 fedeli di Efeso a
non inebriarsi sensualmente di vino, inebrian-
dosi in quella vece spiritualmente e la spiri-
tuale ebrezza nutrendo insieme e sfogando « con
inni, salmi e cantici spirituali », & molto proba-
bile che indichi, sotto la denominazione d’inni
e canti spirituali, qualcosa di distinto dai salmi:
inni e canti cristiani come i salrhi erano ebraici.
E quando Plinio il Giovane, scrivendo la sua ce-
lebre lettera a Trajano, narra come i Cristiani sl
raccolgono di buon mattino un giorno fisso (le do-
meniche) & cantar Inni al Cristo come a loro Dio,
di nuovo accenna colla sua fraseologia piuttosto
a nuovi canti cristiani che ad antichi inni degli

ebrei. Ma tutta questa primitiva attivita poetica
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della Chiesa & andata perduta, e a congetturar-
ne, non dovette avere un gran valore poetico.
In. Oriente perd assai prima che in Occi-
dente si sviluppa un’attivitd pit alta, un ten-
tativo di far davvero su pensieri nuovi e cri-
stiani versi antichi e greci. Come il pensiero
cristiano la prima volta in Grecia, o piuttosto
in greco ambiente, trova la sua forma teolo-
gica con la scuola che mette capo ad Origene,
cosl e quivi stesso trova la sua prima veste ed
. espressione poetica. Il connubio del Cristiane-
simo con le forme ideali della civiltd umana av-
viene in Grecia, come il suo primo connubio
“con le forme pratiche della civilti stessa & opera
specialmente di Roma. Quei poeti che primi
modularono su greca lira motivi cristiani, io non
so se abbiano fatto sempre opera altamente este-
tica — benché, a confessione di tutti, San Gre-
gorio di Nazianzo abbia scritto belle poesie e
fatto dei bei versi — hanno fatto certo opera
religiosamente efficace: non so se abbiano sempre
arricchito gli archivi sontuosi dell’arte, hanno
certo arricchiti gli annali preziosi della Chiesa.
Hanno gettato un altro ponte tra il Cristianesimo
e la civilta, uno di quei ponti sui quali ven-
gono a Dio, per mezzo del Cristo, alcune anime

piu elette. San Gregorio Nazianzeno, che ho ci-
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tato, riassunse e rappresentd in se medesimo le
due tendenze di questa nascente arte cristiana:
la tendenza individuale, pilt aristocratica e fine,
in quelle che potrebbero dirsi le sue meditazioni
religiose e dove le regole della metrica classica
sono rigorosamente rispettate — la tendenza
sociale, pilt democratica, dove si tentano metri
nuovi, o forse si seguono armonie pitt popolari.
Tali i due Inni noti col titolo di Canto della
sera ed Esortazione ad una vergine. — 1 primi a
mettersi per questa via di canti popolari, riso-
luti, erano stati gli eretici o, se non proprio
primi, vi si erano perd messi con tanto ardore
da rendere per un momento la Chiesa diffidente
di nuove creazioni poetiche. Si spiegano cosi
alcune prescrizioni restrittive di Concili parziali,
come ad esempio quello di Laodicea, prescri-
zioni che per fortuna caddero quasi da sé, al-
lorché nomini di sicura ortodossia e di potente
ingegno ebbero dato alla Chiesa canti belli

e irreprensibili — come i propositi severissimj

. contro la musica sacra al secolo XVI o meglio

contro la musica in chiesa, caddero quando il
genio di Palestrina seppe disposare mirabilmente
I’armonia colla pieta.

9, T”Occidente nostro latino mon fece an-

che qui che imitare il buon esempio venutogli
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dall’Oriente; non meno che la profana, la livica
sacra fu a Roma un greco. riflesso. K il padre
della Tnnologia liturgica ¢ indubbiamente San-
t’Ambrogio, per quanto prima di lui tentasse la
lirica sacra al secolo IIT Commodiano, Vescovo,
1 cul rozzi versi non acquistarono nessuna Jo-
polarita e solo la paziente fortuna degli ernditi
cl ha ridonati; e quasi contemporaneamente si
provasse ad una poesia liturgica il celebre San-
t'Tlario, vescovo di Poitiers, con iscarsa fortuna,
a quel che pare, tanto poca ad ogni modo da non
salvar 'opera di lui dal naufragio del tempo. —
La fortuna invece arrise propizia a Sant’Ambro-
glo, tanto che sotto le grandi ale del suo nome
VENnero in gran numero a riparare inni che ef-
fettivamente non gli appartengono; e il gran da
fare dei critici non & qui il ritrovare inni per-
duti;, ma l'eliminare inni indebitamente a lui
aserittl. Cio vi mostra stibito che egli ¢ il vero
creatore del genere liturgico: egli seppe trovare
tali pensieri e tali forme che potessero diventar
tacilmente pensieri e forme di tutti. Cosa tanto
pit notevole questa sua popolarita, perche egli
la ottenne senza rompere colla severita dei metri
classici; egli, questo Vescovo e prefetto, cosi
pieno del nuovo senso cristiano e cosi conscio

della vecchia romana dignitd e grandezza.
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B forse per questo contemperamento felicis-
simo di tradizione e di novita, di classico e di eri-
stiano, i pii canti che piacquero tanto alla mol-
titudine commossero pure cosi profondamente
Agostino, il rétore Africano di fresco con Alipio
e il figlio Diodato convertito al Cristianesimo.
Rileggiamo insieme una pagina delle Confession,
importantissima non solo per questo che ci fa
conoscere tutto 1’ entusiasmo del futuro Dottore
della Chiesa per gli Inni Ambrosiani, ma per-
ché ci narra le circostanze precise di tempo e
di luogo in cui nacque, tra noi latini, I'Inno-
logia sacra — ci mostra alla sua sorgente questo
finme regale che di tante melodie e cosi con-
fortanti doveva riempirei secoli. « Di quei giorni,
narra Sant’Agostino, parlando come suole nelle
sne Confessioni direttamente con Dio, di quei
giorni (che seguiromo il suo battesimo), io non
mi saziavo di dolcezza, ripensando i provvidi
tuoi alti consigli sulla salute dell'uman genere.
Quante lagrime ho versato al canto dei tuoi inni,
commosso dalla soavitd con cui li sa modulare la
tua Chiesa! quelle voci giungevano a fiotti alle
mie orecchie, e la tua veritad liquefacevasi nel
mio cuore, e ne usciva un calor d’affetto, e flui-
vano le lagrime ed io n’ero felice. Non molto tem-

PO prima erasi cominciato in Milano quell’eser-
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cizio cosi pieno di edificazione morale e di con-
forto, per il mettervi che fanno tutti concordi i
fratelli la voce e il cuore. Era all'incirca I'anno
in cul Giustina, madre del piccolo imperatore
Valentiniano, perseguitava il tuo servo Ambrogio,
feroce nell’eresia a cui 'avevano gnadagnata gli
Ariani. Vegliava la pia plebe nella Chiesa (dove
Ambrogio erasi riparato dall’ira imperiale e piaz-
zaiuola) pronta a morire col suo Vescovo, tuo
servo. Ivi mia madre, fedel tua ancella, prima alle
vigilie ed alle cure viveva tutta in preghiera.
Noi (Agostino e i suoi compagni) ancora freddi
nel tuo amore, o Dio, eravamo perd desti anche
‘noi, in tanto stupore e turbamento di tutta in-
tiera la citta. Allora fu stabilito, perché il po-
polo non si annoiasse, di cantare alternativa-
mente Inni e Salmi secondo l'uso degli orien-
tali, pia consuetudine che da quel giorno in poi
fu conservata e quasi dappertutto diffusa nel
popolo cristiano. » In giorno di guerra adunque
sono nati questi canti di pace; in una invernal
giornata di persecuzione sbocciarono questi fiori
cosi gentili e profumati.

10. Non toccod la stessa fortuna d’Ambrogio
a Prudenzio, il poeta spagnuolo, che fu pure
letterariamente pit accurato e pitt fecondo del

Vescovo Milanese. Egli si propose, e questo
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sepuendo 1'idea ambrosiana, di santificare con
poetiche preci i varii momenti della giornata,
le successive solennita dell’anno — gentile pen-
siero cristiano, amici miei; di fronte a questo
anno civile, profano che si avvicenda tra gioie
frivole e cupidi affari, il cristiano avra un suo
anno intrecciato di misteriosi solenni ricordi, di
affetti spirituali ed eterni ; — ne nacque la prima
sua raccolta d'Inni che va sotto il nome di Cathe-
merinon. Pol volle ai Martiri intrecciare poeti-
che corone e mne mnacque il Peristephanon. Di
tutti questi versi perd cosl numerosi e non scevri
talvolta di classica eleganza, di religiosa efficacia,
“pochi piacquero alla Chiesa e passarono nella
liturgia — 1 piu belli, pero, a confessione degli
stessi critici; appunto perché guidata dal suo
senso intimo, la Chiesa trascelse i pitt profon-
damente, intensamente religiosi, e questi, dettati
da passione sincera e profonda, riuscirono anche
esteticamente migliori. Leggiamo insieme, nella
imminenza della Epifania e in questa Ottava
degli Innocenti opportunissime, le due strofe de-
dicate alle tenere primizie del cristiano martirio;
da sole bastano ad onorare un poeta: « Salvete,
o fiori dei Martiri, cui sulla soglia luminosa della
vita il persecutore di Cristo strappo, come di-

velle il turbine le rose appena shocciate -— voi,
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vittima prima del Cristo, tenero gregge devoto
al sacrifizio, ai pi& dell’altare, semplicetti scher-
zanti colle vostre palme e le vostre corone. » Non
s1 potrebbe pensare nei concetti, nelle immagini
nelle parole stesse trascelte, nulla di pitt tenero,
nulla di pitt appropriato a quell’ inconseio mar-
tirio d’innocenti, davanti al quale noi possiamo
sentire solo lo sdegno del tiranno barbaro, ne-
mico del Cristo, Christi insecutor, crudele mieti-
tore di vite nascenti.... lo sdegno pel carnefice
e non veramente l’ammirazione, ma un misto
di pieth e di gioia pei piceoli, cui la morte
schiuse i sentieri d’'una inattesa vittoﬂa, una
'vittoria con cui alla loro etd non possono che
ginocare: Aram sub ipsam simplices — Palma
et coronis luditis. :

Come Prudenzio al IV secolo & in qualche
modo I'emulo di Sant’Ambrogio — e fornisce
molti materiali all'Tnnologia sacra, pochi ma pre-
ziosissimi alla liturgica — cosi al secolo VI,
I'nltimo, durante il quale gitti ancora vivi, sia
pur che cadenti, sprazzi di luce la civilta latina
(basti rammentare che questo secolo VI, il se-
colo di Giustiniano, siapre qui in Occidente con
Ennodio e con Boezio, si chinde con San Gre-
gorio Magno), di Ambrogio e dei suoi metodi

e in qualche modo I'ultimo erede Venanzio For-

D
ot
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tunato, l'autore del Vexilla regis prodeunt.... Ve-
nanzio che i Francesi naturalmente riguardano
come cosa loro, perché in Francia dove era an-
dato a sciogliere un voto, venne festosamente
accolto e trattenuto, morendo poi Vescovo di
Poitiers; ma a cui nessuno togliera d’essere nato
in quello, che fu forse al secolo VI, il maggior
centro di coltura italica, la splendida allora, oggi
mesta Ravenna. Egli, secondo la frase d'un eru-
ditissimo critico, ¢ rimasto insuperabile modello
agli occhi di pitt e pilt generazioni di poeti,
e percid noi possiamo finir con lui la rassegna
rapidissima degli Innografi sacri del momento
classico o romano.

11. T tempi precipitano alla decadenza, co-
minciano i secoli tenebrosi di quel Medio Evo
che non si potrebbe né tutto condannar come
harbaro, né tutto salutare o rivendicar come
civile. Ma anche nei secoli pilt tenebrosi non
si potrebbe negare si elaborassero gli elementi
di un’arte nuova, specie d'una nuova arte re-
ligiosa. L’Inno sacro, per fermarci mnei confini
del nostro tema, !’Inno sacro nel momento
romano doveva ancora quasi venir a patti con
una forma, con una lingua che aveva servito
ad esprimere pensieri ed affetti tanto diversi;

una lingua, una forma impregnata quasi di
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paganesimo, una lingua, almeno leggermente,
aristocratica. Ma nel M. E. questa romana clas-
sica lingua si sfa.... ¢ il trionfo del sermo rusticus
o plebeius, lingna di popolo che pare antica ed
e in fondo nuova, e sopravvive per secoli ac-
canto ai nuovi volgari, surti tra il IX e il X se-
colo, sopravvive influendo sovr’essi e subendone
I'influsso. Questa lingna sard la veste del nuovo
Inno sacro, ch’io ho chiamato romanico o rit-
mico; e a chi vorrd solo guardar la veste in
se, questi nuovi inni parranno ben misera cosa,
specie se chi guarda abbia piena la testa di
classiche reminiscenze.... come la veste d’una
" povera alpigiana fa una ben meschina figura di
fronte all’abito serico d’una principessa; ma
lei, lei la povera alpigiana nel pittoresco suo
costume puo essere bella da quanto la princi-
pessa nella sua studiata toeletta. Non altrimenti,
cosi bisogna guardar questi Inni, non scindendo
la forma del concetto, ma guardando questo e
quello nella loro fusione perfetta.

Il padre, i1 Sant’Ambrogio del nuove Inno
romanico si pud dire in qualche modo Odone, il
celebre abate 'di Cluny (930), 1'autore o inizia-
tore di quella riforma monastica nota appunto
sotto il nome di riforma Cluniacense che, mi-

rabilmente dilatandosi, doveva poi produrre alla
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Chiesa Gregorio VII e per mezzo di lui la li-
herazione dalla simonia e dal concubinato. Certo
fu il primo, o tra i primi, ad introdurre nell’Inno
liturgico la rima, dando origine a quella tipica
forma d’Inno ritmico che & la Sequenza. La
quale pare raggiunga la sua perfezione nel du-
gento, il secolo di San Francesco e di San Do-
menico. Rinnovatori profondi della cristiana
pietd questi due Patriarchi non poterono a me-
no di dare vita a tutta un’arte ed una poesia
nuova. Ma anche nella poesia dei loro figli parve
imprimersi il carattere diverso del loro animo
e della loro operosith. I figli di colui che fu
« tutto serafico in ardore » cantano pilt che pen-
sare.... cantano come cantava Francesco per im-
pulso di amore, cantano anche il terrore del
gindizio, pitt volentieri il dolore materno; i figh
di colui « che in picciol tempo gran dottor si
feo, » si direbbe invece che pensino e sillogizzino
anche quando cantano.... e ci danno il poema
dogmatico dell’Eucarestia con San Tommaso.
12. Strana vicenda delle cose umane, amici
e fratelli miei. Verrd un giorne in cui gli uo-
mini di Chiesa, abbagliati essi medesimi dagli
splendori rinascenti della forma greco-romana,
per poco non si vergogneranno di tutta questa

Tnnologia sacra, e in ispecial modo della In-
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nologia sacra romantica, bella si ma di una
bellezza cosi poco classica, cosi diversa dalla
bellezza di cui ridono i versi di Vergilio e di
Orazio. Se la riforma del Breviario e del Mes-
sale, di cui questi Inni erano entrati a far parte,
si fosse compiuta tra i bagliori del Rinascimento
al secolo XV o sui primordi del secolo XVI,
da Cardinali innamovati della bellezza classica,
come il Sadoleto e il Bembo — da qualcuno
di quei Prelati umanisti che chiedevano per
grazia di salmeggiare in greco, per non gua-
starsi il bello stile latino con la barbara ver-

sione italica — certo ai poveri inni sarebbe
toccato l'ostracismo. Questo fu anzi effettiva-
mente decretato da Leone X, il quale incaricod
un suo amico poeta, Zaccaria Ferreri, vescovo
di Guardia, di comporre di sana pianta un
Hymmarium bello e nuovo. Per fortuna la riforma
della preghiera liturgica venne dopo il Concilio
di Trento, quando gli ardori della Rinascenza
classica erano sholliti e sulla Europa era pas-
sato il soffio della Rivoluzione Protestante. E
I'opera venne affidata ad nomini profondamente
pii, sia pure che solleciti al tempo stesso, non
pitt schiavi perd, della correttezza classica. I'In-
nologia cristiana, questa creazione millenaria del-

la coscienza cattolica, fu salva.... perd per ignem.
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Voglio dire che gli Inni furono tutti rivi-
sti, non per ricondurli alla loro genuina, pri-
mitiva lezione, bensi per ridurli quanto si poteva
a classica norma di metro: non fu una revisione
critica, quale noi oggi 1'intenderemmo, fu una
revisione leteraria. Come per tutto il seicento
e il settecento si vollero con stucchi e dora-
ture riportare a forma pitt bella (!) i nostri go-
tici templi; cosi a classica bellezza sui primordi
del seicento, Urbano VIII, conosciuto nel Par-
naso col nome di Apis Attica e i religiosi da
Iui trascelti, vollero comporre gli Inni, non solo
i metrici, si anche i ritmici. Soggiungiamo su-
bito che in quest'opera, cosl poco consona ai
nostri criterii e ai nostri gusti attnali, proce-
dettero con lodevolissimo riserbo: e se qualche
volta in nome della classicita guastarono alcune
ingenuitd bellissime, altre volte liberarono gli
Inni da qualche goffaggine. Chi sa che oggi la
revisione non possa accadere con dei criterii
pitt storici e pilt critici e, in fondo, e percid
stesso pitt davvero estetici? Non ¢ né andacia
ne follia sperarlo, dopoché abbiam visto di re-
cente il Papa creare alla Congregazione de’ Riti
una sezione storico—giuridica chiamando a farne
parte alcuni dei critici e degli storici pitt com-

petenti del mondo ecattolico. Sarebbe chiuso
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cosi il periodo che chiamai postumo della In-
nologia sacra, periodo, durante il quale, pur
troppo fu tanto pitt scarsa la produzione quanto
pitt attiva la critica, quasi a riconfermare la
legge che le facolta creative e critiche, spon-
tanee e riflesse sono tra loro in ragione inversa
nell'nomo. — E a quel modo che nell’individuo
il momento davvero lirico & un momento che
passa, cosi anche mnella vita collettiva. Il mo-
mento lirico della societa cristiana & stato il
medio evo... poi mancod quella ingenuita fan-
tastica e sentimentale che erompe nell’Inno;
furono lotte di pensiero e d’azione. Ma chi sa
che il momento non ritorni! chi sa che Iddio
non mandi alla Chiesa poeti i quali avvivino
di cristiano soffio le lingue nuove, come furono
di cristiano soffio avvivate le antiche! Non ci
diede gia un tentativo in questo senso tutt’altro
che infelice Sant’Alfonso de’Liguori? — L im-
portante per ora é che questa poesia cristiana
ridivenga poesia nostra.... il che vuol dire poi
che noi si ridivenga di mente e di cuore pitt
cristiani. E 1'intento bello, & la soave speranza
con cui mi sono accinto e mi accingo, con cul
invito anche voi al lavoro.

Un giorno si vide un nuovo e strano, se vo-

lete, ma commovente e sublime spettacolo. Sul
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mare in tempesta nuotava un naufrago, vin-
cendo con una mano i flutti iracondi e con
laltra reggendo alto sul flutti un involto —
era Camoens che salvava il suo poema, i Lusiadi.
Anche la Chiesa, 0 miel amici e fratelli, su que
sti flutti irati e tempestosi del mondo tiene
alto, e noi dobbiamo tenere alto insieme con
Lei, il suo poema: il poema della sua fede su-
blime, delle sue eroiche speranze, dell’indomita

sua carita.






