GIOVANNI SEMERTA

BARNABITA

/5

GLL INNI DELLA CHIESA

ey

VII.

L’INNO DEL TIMORE

| AiLANO

MILANO

SrasiLiseNTo Poxriricio 0" ArTl GrAVICHE SACRE

A. BERTARELLI & C.




GIOVANNI SEMERIA

BARNABITA

o’

il INNDELLA CHIEM

VII.

' INNO DEL TIMORE

MILANO

STABILIMENTO PoxtiFicio p’Arri GRAFICHE SACRE

A. BERTARELLI & C.



Mediolani, die 18 februnrii 1903,
Can. Axcunus Nasoxi, Cens. ecel.

IMPRIMATUR
In Curia Avchiep,, Mediolani, die 19 febhruavii 1905,

Can. Joaxses Rossi, Pro-Vie. gen.

PROPRIETA RISERVATA.

= BR R R L K e e e r e e w . 0.0.C "

PR

4

i
’c,i o)

LETTURA VII.

1. Quando & meditarono insieme le tenere
note dolenti dello Stabat Mater, ci si chiese stu-
piti, se vi ricordate, come mai tanta copia di
lagrime soavi fossero potute uscire dalla fiera
anima medievale; ed allora il mistero ci si ri-
schiaro, pensando che su quella medievale fie-
rezza era passato il soffio mite e, nella sua
mitezza, possente di S. Francesco. Ad uomini
feroci nella loro vita e rigidi nella loro stessa
religione il Poverello d’Assisi aveva insegnato
la pieta e l'amore. « Beati i mansueti » aveva
ripetuto, con quella effieacia che 1 Santi sanno
comunicare alle parole del Cristo; beati i man-
suetl, aveva ripetuto a quegli womini violenti
« cul (era) ragion d'offesa — e dritto il sangue

e gloria — il non aver pieta. » « Beati quelli
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che piangono » aveva ripetuto ad una genera-
zione, che delle nmane lagrime teneva cosi poco
conto, che contristava cosi facilmente gl spiriti
immortali. £ tutte le creature aveva invitato
ad amare Dio, ad amarsi fra loro, interprete sa-
gace di quella legge di amore, che & la gran
legge del creato e la gran legge del Vangelo;
il creato e il Vangelo i due codici d'una sola
ed unica Sapienza.

Cosi colla ispirazione Francescana ci spiegam-
mo, dopo quel crudo verno medievale, questo
fior gentile di primavera poetica: Lo Stabat.
Ma proprio cio che allora ci sciolse un enigma,
adesso ce ne crea un altro. Come mai, cio¢, la
ispirazione Francescana mette capo a quello che
sembra, per eccellenza, I'Inno del Terrore? il
Dies ire? questo Giudizio universale in poesia,
come il Giudizio, poniamo di Michelangelo, &
un dies ire pittorico? come mai? K dice la
ispirazione francescana, perché oggimai pare non
esista pitt verun dubbio su questo, che autore
del Dies iree sia uno dei primi e pitt celebri
figli di S. Francesco: Fra Tommaso da Celano.

9. Veramente 1'Inno o meglio, e pitt precisa-
mente, la Sequenza comparve, in origine, direm-
mo noi, anonima. Il poeta che aveva raccolto

in s¢ ansie e speranze della sua generazione,
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terrore e fiducia di tante cristiane gemerazioni
che l'avevano preceduto, il poeta non si curo
davvero di legare il suo nome all’'opera sua. E
circolo senza aver legato a sé il nome del pio
autore, circolo nei Conventi Francescani e non
Francescani del dugento e di poi, circolo di
Messale in Messale, circold sulle labbra di rudi
e pii fedeli; i quali perd essi, e forse piu i
frati sel ridicevano il nome del sacro cantore,
del menestrello di Dio. Egli & cosi che la prima
esplicita testimonianza la troviamo si, e la tro-
viamo in una cronaca francescana, ma solo verso
il 1380. Nel Liber Conformitatum, Fra Barto-
lomeo degli Albizzi da Pisa nota: Locum habet
Celani, de quo fuit frater Thomas, qui mandato
apostolico scripsit sermone polito legendam pri-
man Beati Francisci et prosam de mortuis, quc
cantatwr in missa Dies iree, dies illa efc., etiam
fecisse dicitur. » Dove il dicitur ci riporta alla
sommessa e assidua tradizione monastica.

Che cosl sola sarebbe veramente un—po’ di-
scutibile (alla distanza di pitt d'un secolo dal
fatto), ma riceve un opportuno rincalzo di pa-
recchie circostanze. Tale il non trovarsi la no-
stra Sequenza mai prima del dugento, che ci ri-
porta all’eta di Tommaso da Celano, e il trovarsi

prima e pitt spesso nei Messali Francescani, in
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Ttalia. Anzi I origine italiana era cosi univer-
salmente nota da meritare alla nostra Sequenza
il wome di Sequentia romana che occorre nel
Messale di Lubecca del 1450 e nel Corale di
San Gallo, pur del quattrocento. Pili valido perd
d’ogni altro I'argomento che a favor di Tommaso
da Celano si deduce dal confronto fra il nostro
Dies irwe e le opere che di lui sicuramente pos-
sediamo.

3. Tommaso da Celano infatti fu poeta e pin
ancora che per due sequenze da lui composte,
notissimo, direi quasi, celebre, tra quei che si
oceupano di storiografia Francescana, per una
doppia vita ch’egli scrisse del suo Fondatore e
Padre. Nato poco prima del 1200 nel piccolo vil-
laggio Abruzzese che gli da anche oggi fratesca-
mente il cognome distintivo, fu tra i primi disce-
poli del Grande Patriarca; che, accoltolo nell’Or-
dine sel tenne caro, con lui, come il Celano stesso
cl attesta, famigliarmente conversando. Nel 122]
fu dato per compagno a quel Fra Cesario, che
ebbe la missione di propagar 1'Ordine nascente
in Germania, e dalla fiducia di lui nominato
prima Superiore di parecchi conventi, anzi suo
Vicario e Ministro Provinciale, quando Cesario
dovette far ritorno in Ttalia. £ il Celaunese gli

tenne dietro, poco dopo la morte di S. Fran-
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cesco avvenuta il 4 ottobre del 1226. Giacche
nel 1228 da Papa Gregorio IX — che, semplice
Cardinale Ugolino d'Ostia, aveva tanto amato e
protetto S. Francesco — lo troviamo incaricato
di seriverne quella vita, che poi fu detta prima
per laltra che segui, e anche legenda per l'uso
che tosto invalse di leggerla pubblicamente nei
conventi, anzi legenda Papw Gregori Noni per
l'approvazione che il Papa le diede. In questa
prima Vita la figura del famoso Fra Elia allora
Ministro Generale dell’Ordine, attivissimo nel
propagarlo e nel promuovere onoranze a S. Fran-
cesco — per quanto lo spirito del Maestro non
oli fosse rimasto — la figura di Frate Elia &
favorevolmente ritratta.

Il che non accade pilt nella seconda Vita,
che pubblico per ordine del nuovo Ministro
Generale Crescenzio da Jesi, 'anno 1247, dopo
che 1 tre compagni di S. Francesco, Frati Leone,
Angelo e Rufino avevano divulgato i personali
loro ricordi. Di Frate Elia che, montato in su-
perbia, strettosi con Federico II, era alla fine
stato scomunicato, qui si tace. Per la qual cosa
taluni l'accusarono d’aver mutato, come suol
dirsi, bandiera, passando dalla parte dei rifasciati
(cul guidava Frate Elia) a quella degli zelanti

(che caduto e a quel modo Frate Elia, nell’Or-
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dine prevalse). In realtd il Celanese ne appare
un animo mite, alieno da ogni eccesso e dai
partiti; non gia un amante del quieto vivere,
ma uomo d’ordine. Coll’anima apparteneva agli
spirituali, e lo mostrd quando Frate Elia non
fu pit 1i a fargli e dargli ombra; lo mostro
tanto, che anche un Generale Spirituale e ze-
lante come fu Giovanni Borelli da Parma volle
ch’egli compiesse la storia doppia di S. Fran-
cesco, narrandone i miracoli. 1l che egli fece
nel 1257 pubblicando il trattato de Miraculis.

E come del suo Padre Francesco aveva, con
pacato affetto, scritto ripetutamente in prosa,
cosi di lui cantd in versi nella Sequenza Fregit
victor virtualis che & un panegirico di S. Fran-
cesco, e Sanctitatis nova signa, che & una vita
compendiosa di lui. Per entro a questa Se-
quenza e anche alle due Vite o legende hanno
ficcato il loro acutissimo sguardo molti eruditi
— ultimo in ragion di tempo, ma non davvero
in ragion di merito, un mio caro amico e altra
volta compagno di studii il prof. Filippo Er-
mini, che sul Dies éree ¢i ha dato una mono-
grafia assolutamente completa — e hanno scorto
delle somiglianze eloquenti di pensiero e di
stile col nostro Inno. Il quale cosl rimane al-

I'Ordine Francescano, a quella che potremmo
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dire Scuola Francescana, definitivamente riven-
dicato. Ma percid rinasce a noi il problema:
come sulle labbra di un figlio del Serafico, del-
Puomo dell’amore, il canto del terrove, del
Giudizio ?

4. Un’altra osservazione invero mi par utile
fare sull’'uso liturgico della nostra Sequenza,
che potrebbe traviare un po’ 'apprezzamento
di qualcuno sul vero scopo e quindi sull'intimo
spirito della nostra lirica. La quale si legge,
come tutte le altre Sequenze, alla Messa e pro-
prio tra 1'Epistola e il Vangelo; e, a differenza
delle altre, si legge nella Messa dei morti.

Tra I'Epistola e il Vangelo & il luogo o mo-
mento di tutte le Sequenze, luogo o momento
determinato dalla loro origine. Avendo gia nelle
passate Domeniche accennato a tre di tali com-
posizioni: lo Stabat, il Lauda Sion e il Veni Sancte
Spiritus, spero non vi dispiacera un breve epi-
sodio erudito sulle origini della Sequenza nella
Messa. Quando I'uso di celebrarla solenne, di
cantarla, come ora si dice, era pitt frequente —
e il popolo a sentirla cantata cosi, accorreva,
anzi proprio al secolo IX (andiamo, come ve-
dete, molto indietro), in alcuni tempi dell’anno,
da Pasqua all’Avvento, per espressione di gioia,

la gioia che i commemorati misteri portavano

£
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con se, usavasi dopo il Graduale (che segue
immediatamente 1'Epistola), intonar 1’Alleluja.
Intanto il diacono saliva all’ambone per leg-
gervi al popolo il Vangelo, e appunto per dar-
gli tempo di farlo pitt comodamente, si comineid
ad allungare la modulazione dell’Alleluja coi
preume o iubili.... vocalizzazioni del genere di
quelle che noi sentiamo ancora oggi dal diacono
all’lte Missa est della Messa solenne. Senonche
al cantori questi vocalizzi riuscendo incomodi,
si pensd a sostituirli con parcle scritte, sicche
il canto durasse ugualmente e forse piti, ma i
cantori potessero in quell’identico tempo variar
le sillabe. Furono parole’ di gioia e si chiama-
rono prose; ma il loro canto conservo il nome
di sequentia che si dava prima alle note dell’al-
leluja quia sequebantur. — La tradizione narra
che, circa l'anno 860, giunse nel monastero di
S. Gallo un monaco che veniva dalla badia di
Jumieges, distrutta dai Normanni, e recava seco,
unico patrimonio forse, un antifonario la usato
per le cerimonie. In esso agli dubili o pneumc,
erano sostituite parole, che il monaco diceva
solite a cantarsi nel distrutto monastero dopo
il Graduale a vece di pneumatizzare. Notkero,
soprannominato il Balbulus, monaco Sangallese

(840-912), letto l'antifonario e invaghitosi della
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novita, prese a comporre liriche in versi da re-
citarsi, omai dopo Valleluja, e fu cosi il pitt
antico autore di sequenze, che da lui si dissero
Notkeriane; rozze poesie, che avranno poi da
Adamo di 8. Vittore, forma pit stabile e gentile.

5. La nostra Sequenza, modulata con ritmica
perfezione, appartiene nel Messale moderno alla
Messa pei fedeli defunti. Questa sua colloca-
zione liturgica potrebbe ingannare un osserva-
tore leggiero intorno al tema che vi é trattato
e svolto. Ma chi questo tema ricerca nell’esame
interno dell’Inno, trova subito che non & inno
di pieta e di preghiera pei morti, se non forse
nell'ultima sfrofe attuale, che viceversa & estra-
nea senza dubbio alla redazione primitiva: Huic
ergo parce, Deus, — pie Jesu Domine — dona eis
requiem. Amen. Basterebbe a dimostrar cio la
mancanza in quest’ ultimo terzetto del ritmo e
della rima che in tutti gli altri autentici e an-
teriorl e costantemente osservato. Quei tre versi
furono aggiunti proprio quando la nostra Se-
quenza fu introdotta 11 nella Messa dei morti:
sicché essi depongono piuttosto contro la pri-
mitivita della destinazione attuale che a favore
di essa. — Tanto pil, come osserva il Card. Bona
celebre liturgista, che in origine la Messa triste

dei morti non comportava Sequenza, inno di



sua natura giulivo. — Dove primitivamente ella
entrasse, posto che nella Messa del morti sia
stata posteriormente allogata, non ci & difficile
congetturare con probabilita, benche non si possa
definire con certezza.

Alla prima Domenica di Avvento la Chiesa,
per disporsi a commemorare la prima venuta di
Grest1 nel Natale, legge all’Epistola e al Vangelo
tratti biblici che si riferiscono alla venuta se-
conda di Lui — alla venuta, non pilt del Re-
dentore, del Giudice. Tra 1'Epistola di S. Paolo
al Romani che esorta i redenti alla vigilanza
per 1 imminenza del gran giorno e il Vangelo
di 5. Luea che ne descrive i segni forieri, stava
benissimo la Sequenza e I'Inno del gindizio.

6. Perché questo & il tema del Dies iree a
non poterne dubitare, e questo tema ci aiuta a
meglio comprendere I'origine dell'Tnno, rischiara
quel problema che a bel principio abbiamo for-
mulato. Il giudizio finale di Dio su questa po-
vera umanita per mezzo di Gestt Cristo & fede
eterna della Chiesa; — ma tratto tratto questa
fede si ravviva tra i fedeli mella presunzione,
arbitraria e pur naturalissima, che il gran giorno
finale sia imminente. I1 dogma & semplicissimo
nelle sue linee ed ha una espressione possiamo

dire completa nel Simbolo Apostolico: inde (dal
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Cielo, dove siede alla destra del Padre, Gesl)
venturus est iudicare vivos et mortuos. Chi volesse
di questo dogma, che & tuttinsieme una speranza
ed una minaccia, rinvenire i primi e pitt antichi
cenni, dovrebbe al di Ii dello stesso Vangelo,
risalire alla letteratura profetica del Vecchio Te-
stamento. I Profeti, che furono i banditori ispi-
rati della divina giustizia, che vissero in epo-
che profondamente turbate dalle iniguita,con si-
curo accento annunciarono che l'ultima parola
nella storia rimarrebbe a Dio, e, in nome e per
virtlt di Dio, alla bontd, ai buoni. — Nel buio
sfondo dei secoli videro cosi designarsi una
grande luce; e, imaginosi, parlarono di quel
gilorno con orientale enfasi, con vivaci, gran-
diose metafore. Il simbolismo del loro linguag-
gio non fece che crescere in tutta la cosi detta
letteratura apocalittica che ha le sue origini e
manifestazioni prime nel libro canonico di Da-
niele. Il Vangelo, compimento delle promesse
antiche, avviamento di speranze nuove, raccolse
queste voci, queste figure, questi simboli e diede
al profetici accenti nuova sicurezza. Partendosi
dalla terra, Geslt assicurd i suoi che un giorno
sarebbe tornato non pitt Redentore mansueto fino
al sacrifizio, Giudice severo o piuttosto Giudice

giusto. E questo ritorno divenne la grande spe-
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ranza dei suoi discepoli, sitibondi di giustizia,
vittime della iniquita.

Percio stesso si comprende una premura affan-
nosa, una invocazione assidua di quel giorno,
una grande speranza di poter coi proprii occhi
salutarne 1’alba gloriosa. Nella liturgia dei pri-
missimi tempi un grido dominava, la cui forma
aramaica lo fa risalire proprio all'indomani del-
I’Ascensione di Gestt Cristo: Maron alha.... Do-
mine veni.... o Signore vieni, gridavano in coro
nelle loro pie riunioni ed agapi quei vecchi cri-
stiani. — E I'impazienza non ¢ un fenomeno
solo d’allora, tratto tratto rinasce. L'uomo, che
& istintivamente egoista, vorrebbe quasi vedere
il mondo finire quando egli individualmente
finisce. Impetuoso nel suo zelo, specie quando lo
zelo si sfoga sugli altri, 'nomo vorrebbe sterpar
subito o veder subito sterpate e bruciate l'erbe
cattive, mentre il Padre attende paziente il
giorno della messe. Talvolta speciali circostanze
tristissime fanno si che tutta una generazione
nella gran eatastrofe della giustizia vittoriosa
di Dio cerchi e trovi un rifugio di speranza.
Cosi ci spieghiamo, per esempio, che credesse
imminente il di finale del giudizio, Papa Gre-
gorio Magno, quando vedeva intorno a se il

crollo della civilta latina a cui era legata, pilt
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ch’egli stesso non pensasse, la sua anima, e il
trionfo di quella, che per allora era solo bar-
barie selvaggia dei popoli nuovi; ci spieghiamo
ch’egli col testo sacro alla mano si convincesse
della razionalitd della sua arbitraria, effimera
credenza.

Notate perd, o fratelli misi, col rinascere
periodico della idea che il giudizio divino sia
imminente, notate una trasformazione nell’atteg-
giamento degli animi di fronte a quel giorno,
sicuro per fede e sol per equivoco (spiegabilissi-
mo) proiettato a breve distanza. I primi discepoli
e cristiani I'invocavano per questo, credo, che
in essi la figura del Cristo Redentore illu-
minava, rischiarandola soavemente, quella del
Cristo giudice. Nelle catacombe il Cristo Gestt
¢ raffigurato costantemente coi simboli evange-
lici del buon Pastore che si reca sulle spalle
la pecorella a lungo, faticosamente, amorevol-
mente rintracciata, o mitologici d’Orfeo che
guadagna colla simpatia tutto. Ma poi, ma
piltt tardi, si fanno pitt ferrei i tempi ed allora
nelle grandi chiese decorate a mosaico il Cri-
sto, che dall’alto domina, prende un aspetto
severo, si direbbe quasi minaccioso. Tale ci ap-
pare nei mosaici pitt antichi, poniamo di S. Paolo

fuori le mura a Roma, tale nei mosaici piit re-
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centi del Medio-Evo come, ad esempio, nella
Cattedrale di Monreale. Le anime davanti a
quelle imagini si educano piuttosto a tremare
ed a piangere. Quella del giudizio diviene una
visione oscura e spaventosa. Artisti e scrittori
affissano di preferenza tutto cio che il linguag-
gio profetico, apocalittico, evangelico hanno di
terribile: addensano le ombre. Del resto hanno
bisogno di questo tremore quelle anime ferree.
Quel petti medievali, che nessuna umana forza
spaventa, hanno bisogno di temere la giustizia
divina.

7. Nel Dies ire & visibile la efficacia di queste
due idee: imminenza del gran giorno e suo
terrore. La prima & sottintesa, ma si sente che
il poeta il gran giorno lo aspetta, forse colla
sua generazione il giorno terribile cogliera lui
pure. Certo perd & giorno terribile: giorno di
collera e vuol dire, trattandosi di Dio, giorno
di giustizia pura, diritta, inesorabile: dies ire.

E poiché ci troviamo, vediamo di respirarlo
col poeta tutto il terrore di cui sono pieni i
sel primi terzetti, la prima parte dell’Inno. Quel
giorno, quel gran giorno, il giorno per eccel-
lenza dies Domini, dies magna et amare valde,
sara la catastrofe fisica del mondo: Solvet sc-

culwm non il secolo tempo, il secolo cosa, realta,
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vanita per cui gli womini hanno vissuto e vi-
vono: palazzi superbi, ville sontuose, capi lavori
d’arte.... tutto, tutto disfatto, ridotto in frantumi,
liquidato solvet. Su quel cumulo di rovine guizzan
divoratrici le fiamme: solvet.... in favilla; imagine
che il poeta deduce dalla seconda Epistola di
S. Pietro: « Adveniet autem dies Domini, ut fur:
in quo ceeli magno impetw transient, elementa vero
calore solventur, terra autem et que in ipsa sunt
opera, exurentur — il giorno del Signore verra
come un ladro (inatteso), e in esso i cieli pas-
seranno con grande impeto, e gli elementi si
liquefaranno per gran calore, e la terra e quanto
& in essa, andra in fiamme. » Nelle quali parole
sarebbe forse cosi poco ragionevole cercare una
teoria fisica sulla fine delle cose, come a con-
fessione dei pitt savii, & poco ragionevole cer-
care una teoria fisica delle origini nel libro sa-
cro del Genesi. — Davide e la Sibilla, il profeta
del di dentro e la profetessa del di fuori sono
con medievale ingenuita invocati ugualmente
a testimonii della futura realta del gran giorno:
teste David cum Sybilla.... lasciamo agli eruditi
cercare qual luogo preciso di Davide abbia in
mente il poeta, quali versi dei cosi detti libri
sibillini che circolavano da gran tempo anche

tra i fedeli.... lasciamo ai pedanti il correggere

sk
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come fu fatto in pitt codici il Dawvid con un
Petro, o il cacciare come un intruso in canto
sacro la povera Sibilla (come hanno fatto gli
editori Parigini del 1738 sostituendo un Crucis
expendens vexilla).

Quella catastrofe fisica gia cosa terribile non
& che il simbolo di qualche cosa d’ancora piu
grave, d'una catastrofe morale, il giudizio. Il
poeta, che & un contemplativo e vede la scena
e la dipinge a parole, sente gia dentro di:sé
i brividi per la comparsa del Giudice che si
avanza. Quantus tremor est futurus — quando
Judex est venturus -— cuncta stricte discussurus!
Perche questa & la circostanza da non dimen-
ticarsi: quel giudice esaminera tutto cuncta non
solo le parole e le opere esterne, ma i pensieri
della mente, ma gli affetti del sentimento, ma
1 propositi ciechi della volonta, tutto, tutto
cuncta e tutto inesorabilmente. Come la luce
illumina tutto, le bellezze superbe e le brut-
ture vergognose, cosi il Giudice: cuncte stricte
discussurus.

Mentre si avanza il giudice, i ministri della
corte criminale — non vi dispiaccia questo lin-
guaggio: silamo in poesia e dobbiamo delle cose
divine parlare con imagine umana — provve-

dono a tradurre davanti al tribunale gli im-
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putati. Echeggiano per I'universo mistiche trom-
be, ricercano nei sepoleri le stanche aride ossa:
ossa aride audite verbum Domini, e le ossa ricom-
poste In persone vive cacciano quelle trombe
angeliche, spingono inesorate al giudizio: Tuba
mirum spargens sonum — per sepulchra regio-
num — coget ommes ante thronum. Vol risentite
anche qui biblici motivi: la tromba del Van-
gelo di Matteo, delle lettere di Paolo (in no-
vissima tuba), le voci imperiose di Bzechiele. Ma
cid che & nuovo, ¢id che & medievale davvero
come poesia, e un po’anche come concetto, & la
strofe che segue, e che interrompe, in appa-
renza, la descrizione del giudizio che si sta pre-
parando. Solo in apparenza perd, ché in realta
il poeta vuole insistere nelle sue impressioni
tristi, paurose. Questo risorgere della umanita
annunciato nella strofe precedente, questa se-
conda o novella nascita parrebbe di per sé uno
spettacolo lieto: il poeta sente, intravede que-
sto raggio di gioia delle anime riunite ai corpi,
dei morti che fatti vivi ritrovano i vecchi amici,
i parenti.... intravede tutto questo e lo elimina,
Mors stupebit et natura — cum resurget creatura
— ludicanti responsura. Personificate la morte
e la natura, gli si presentano dinanzi, in atteg-

iamento di cruccioso stupore, la morte perche
g pore, P
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la sua preda, le sue prede le furono ritolte, e
la natura, perché furono violate le sue leggi,
mors stupebit et natura. La rappresentazione pit-
torica diviene qui per rilievo veramente scul-
toria, I'unita del canto ¢ potentemente conservata
non solo ma accresciuta, e per quello spiraglio
i}@r cui pareva dovesse entrare sulla lugubre
scena un raggio morente di luce, entra invece
un’ ombra pit fitta.

La preparazione del giudizio continua: men-
tre s'avanza il giudice iudex est venturus e pro-
cedono incalzati dalle trombe al soglio gli im-
putati, si apprestano i documenti.... un solo, un
gran documento che vale per tutto e per tutti.
Liber scriptus proferetur — In quo totwm con-
tinetur — wunde mundus judicetur. Imaginoso e
tradizionale lingnaggio anche questo del profeta
Daniele che descrive: Judicium sedit et libri
aperti sunt (vur, 10), al Vangelo che ci parla di
nomi dei buoni scritti in Cielo (dunque in un
libro (Live., x, 20) all’Apocalisse che pilt ampia-
mente si esprime cosi: « it vidi mortuos magnos,
et pusillos stantes in conspectu throni; et libri
aperti sunt; et alius liber apertus est, qui est vitcw ;
et judicati sunt mortui ex his quee scripta erant
in libris secundum opera ipsorum. » (Apocalisse,

XX, 12) — e sotto il cui velame non & difficile
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riconoscere l'ascosa verita. Perche, come nota
5. Tommaso, e sarebbe ovvio notare anche senza
la sua autoritd, « non & da credere che la di-
scussione di quel giudizio divino si fara come
nei gindizii umani. » Parlerad un solo documento
la coscienza, come accennd gia S. Paolo e nelle
lettere ai Romani (i1, 15, 16) e in quelle (prima)
al Corinzii (1v, 5). Un divino raggio verra a col-
pirla perché nulla in essa rimanga artifiziosa-
mente nascosto. Le tenebre giovano al nascon-
dimento, la luce lo rende impossibile. Questo
raggiare di luce da Dio nelle anime sara 'atto
del Giudizio.... direi quasi la istruttoria del pro-
CesS0.

Perche ora il processo si apre col sedere del
Giudice al suo tribunale: Judex ergo cum sede-
bit, e sifa la luce: quidquid latet apparebif, luce
di giustizia, non di curiosita: nulla dovra ri-
manere senza proporzionata vergogna e giusto

castigo : nil inultum remanebit. I imagine della

vendetta, non nel senso passionale ma nel senso

giaridico della parola, chinde e suggella il tra-
gico quadro.

8. Or bene: donde tutto questo deriva? non
remotamente, ché in tal senso la questione ¢
gia bella risolta con quanto ho accennato sul

dogma e l'atteggiamento tradizionale di esso,
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ma prossimamente. Questi profetici e lugubri e
minacciosi accenti donde li ebbe Tommaso da
Celano? da S. Francesco non pare, non & ve-
rosimile. Due moti ha I'anima umana di fronte
al creato e di fronte a Dio, che si possono dire
ascetico e mistico. L'asceta vede 1 pericoli della
natura, la teme e la fugge: il mistico unito a
Dio ridiscende verso la matura con atteggia-
mento amico. L'asceta, per trovar Dio, la fugge
e il mistico trovato Dio in Lui e per Lui la
natura 'ama. L'ascetismo & lavviamento alla
perfezione cristiana, il misticismo di questa per-
fezione & il compimento. San Francesco & un
mistico che trova tutto bello e buono nella na-
tura, perfino la corporal sorella morte, che tutto
fraternamente abbraccia e di tutto loda e rin-
grazia Dio. Ora qui nel Dies ire la natura &
nemica: ella si stupisce e si corruccia quasi cum
resurget creatura. — K ancora l'asceta ha pil
assiduo il pensiero, pitt viva la coscienza della
sua miseria e percio teme e trema: la sua virti
caratteristica & la penitenza. Il mistico guarda
pitt fisso a Dio e ne trae per s¢ un dolcissimo
conforto. Distinzioni queste che vanno prese
cum mica salis: perché 'asceta non teme tanto
Dio che non Lo ami anche, e il mistico non

Lo ama tanto che non Lo tema — ma ['asceta
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monta all’amore per la via del timore e il mi-
stico giunge al timore per la via dell’amore.
Anche per questo lato & difficile trovare nel
mistico S. Francesco la ispirazione prossima e
immediata di questo canto del Timore.
L’enigma si scioglie, quando noi ci rifacciamo
a considerare tutta la corrente spirituale di quel
dugento che fu un secolo cosi vivo per ogni
verso, di quel dugento alla cui meta cade ve-
rosimilmente 1'Inno nostro. Nel secolo prece-
dente si era levata in Ttalia, al lembo estremo
di essa, in Calabria una gran voce profetica:
la voce dell’Abate Gioachino di Fiore, cosi detto
dal luogo dove fondd, dedicandolo a S. Gio-
vanni Battista, il suo maggior convento. Nato
nel 1132 in Colico presso Cosenza egli mori
nel 1202 ma con lui non si spensero le sue
profezie. Ne abbiamo ancora un’eco sul principio
del trecento nella Divina Commedia di Dante
che vede nel quarto ciclo del sole, con S. Fran-
cesco e 5. Domenico, il calabrese abate Gioa-
chino, di spirito profetico dotato. Egli & che
per tutto il dugento i discepoli ne tennero vive
e anche ne esagerarono le dottrine. Erano dot-
trine apocalittiche, Distingueva il mondo in tre
eta: la prima, etd del Padre, da Adamo a Cristo,

durante la quale gli nomini non conoscono che
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il rigore e il freno della legge: la seconda del
Figlio, di Gestli, etd di fede, alla quale doveva
sottentrare fecondo di lieto e pacifico amore
leta dello spirito. Di questa etd novella egli il
monaco calabrese intravedeva prossimo, segnava
preciso Iinizio all’anno 1260, ginocando molto
Ingegnosamente, troppo ingegnosamente, su cifre
evangeliche e simboliche. — T torbidi tempi
fecero alle anime migliori accogliere e accarez-
zare questa speranza cosi dolce. F'u per tutta
la prima meta del dugento, e parve ai migliori
fosse un grande sconvolgimento sociale, colpa
specialmente del secondo Federigo che torceva
contro Santa Chiesa la potenza da lei conser-
vatagli; colpa i tiranni efferati, come Kzzelino
da Romano, che seminavano cosi dintorno la
strage e lo spavento. — I libri a cui era conse-
gnata U'espressione fervida di tali speranze gioa-
chimite penetrarono nei conventi Francescani,
specle quando, caduto Fra Elia, gli Spirituali
riuscirono, dopo il generalato di transizione di
Fra Alberto da Pisa e di Crescenzio da Jesi,
riuscirono a prevalere con KFra Giovanni Bo-
relli da Parma. Tanto pit che in S. Francesco
parve allora di poter iscorgere e ravvisare quel-
Vangelus habens signum Dei (le Stimmate) che

il profeta calabrese aveva additato e vaticinato.
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Questo connubio di profetismo gioachimita e di
sgpiritualismo francescano portd poiin breve ad
esagerazioni che 1 Papi dovettero condannare.
Perche gli Spirituali o Zelanti riconoscendo sé
medesimi negli spiritualis viréi profetati per la
terza epoca umana dall’Abate di Fiore, dissero
e pensarono di costituire esso ed essi soli la
vera Chiesa o la miglior parte del gregge cri-
stiano dilungandosi cosi « da quell'umile senti-
mento di fede e di carita, che era stata gloria
di 5. Francesco. » — Prima che degenerasse
perd produsse questo bellissimo fior di poesia
che & il Dies iree. Tommaso da Celano verso
125(0), senza essere egli medesimo un gioachi-
mita fanatico, profittd delle disposizioni in cui
tante anime si trovavano d'attesa del giudizio,
annunciato per il 1260, reso perod probabile dalla
morte di Federico IT (1250) e poi dalla scon-
fitta di Kzzelino da Romano (1258), per ecci-
tare colla visione paﬁrosa gli animi alla peni-
tenza. L'ipotesi di questi influssi gioachimiti
sull’animo del nostro poeta & resa anche pilt
probabile dalla menzione della Sibilla, perche
il Liber Sybilla era precisamente uno di quelli
che il Gioachimitismo aveva rimesso in voga.

9. Ma se l'Abate Gioachimo e I'ispirazione

apocalittica di lui ci spiega la prima parte del
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Dies irce, 'ispirazione francescana sola ci spiega
la seconda che la prima non dico corregge, bensi
integra cosi sotto l'aspetto poetico, come sotto
laspetto religioso. L'importanza della seconda
parte sfuggi a tutti coloro che non videro nel
Dies iree che la parola del timore, parola che
solitaria cosi diviene di terrore; sfuggi tra questi
persino a Volfango Goéthe. Tl quale « sul termine
della prima parte del Faust, descrive Margherita
gia colpevole, genuflessa in mezzo alla folla nella
cattedrale e intenta al canto del Dies ire, che
echeggia mesto nelle navate. La donna ne &
colpita e agghiaccia di terrore, quando Mefisto-
fele commenta sinistramente al suo orecchio le
strofe pitt paurose della Sequenza, concludendo
col grido: Weh dir/! Guai a te. Ma il poeta dopo
la pena della inesorabile giustizia ha dimenti-
cato ripetere alla sciagurata i versi pilt belli
della speranza e della fiducia che-dovettero sem-
brargli forse inconciliabili col resto. »

In realty alla prima parte, che abbiamo in-
sieme analizzato, ne succede un’altra, contra-
stante non solo percheé dalla pittura delle cose
passiamo con essa alle effusioni del sentimento,
ma perche il terrore da cui l'anima pareva in-
vasa, gradatamente si alterna e trasforma in

una suprema, ineffabile speranza. K cosi questa
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nuova parte una sinfonia che, partendo dalle
note pitt gravi e pitt lugubri, va su lenta lenta
alle note pitt alte, piti serene. Il poeta si sente
anche Iui coinvolto nel giudizio incominciato,
sente anche sovra di lui posarsi lo sguardo scru-
tatore del Giudice divino e ne ¢ atterrito. Il ter-
rore diffuso prima si concentra ora in lui: il
terrore che era di tutti e di nessuno diviene
ora terrore suo. Quid swm miser tunc dicturus....
gli balena per un istante 'idea di un difensore,
d'un avvocato, ma tosto I'abbandona: qual merce
infatti potra egli trovare, egli peccatore, quando
dinanzi a Dio, a mala pena il giusto puo star
sicuro — davanti a Dio che, secondo la biblica
frase, trova anche negli Angeli la malizia, e
giudica quelle che a noi sembrerebbero onesta
incorrotte : efiam justitias judicabo. — Ma qui in-
terviene un cambiamento rapido e sublime. Il
poeta che avea per un istante presa e poi lasciata
lidea di un difensore, di un avvocato, si getta -
ora risoluto dinanzi al Giudice, perché rammenta
che quel Giudice & Redentore. Disotto ai co-
lori tetri del Cristo bizantino sorge e ride no-
vellamente all’anima, questa volta Francescana
davvero, il mite Gesu delle catacombe: il Pa-
store buono. Rex tremendwe majestaiis ¢ ancora

il Cristo bizantino, il Cristo di Monreale dal-
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I'occhio grande, indagatore severo.... qui salvan-
dos salvas gratis.... non ¢ pitt lui, non & pitt
desso, ¢ un’altra visione, ¢ il Redentore buono:
il Redentore che non guarda ai meriti, li co-
munica, li crea Salvandos salvas gratis — e in
questo senso e una fonte inesausta di miseri-
cordia: Salva me fons pietatis. Dove come non
ricordare il fons amoris detto poi a Maria da
Jacopone da Todi?

Ed ora ch’egli ha trovato la linea di difesa
vera e buona, cio¢ I'appello della severita del
Cristo. giudice, alla misericordia del Cristo Re-
dentore, ora il poeta I'avvocato se lo fa da sé:
ora egli teneramente commuove il gindice ram-
mentando a lui stesso, al Cristo, la sua funzione
di Redentore. £ un crescendo di tenerezza squi-
sita perfin nelle parole, mei suoni: Recordare
Jesw pie — quod sum causa tue vie —- ne me
perdas illa die. — Strano procedimento di difesa
davanti ad un giundice, dirgli: sono io che t'ho
fatto soffrire, ma cosi buon procedimento di-
nanzi al Redentore dirgli: tu hai sofferto per
me. E percio il poeta specifica ora tutto cio che
Geslt Redentore ha fatto per lui, e I'elemento
plastico si intreccia di nuovo al livico. Querens
me sedisti lassus verso del suono stanco, che

cl ricorda (Geslt stanco del cammino (secondo
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le parole del IV Vangelo) e sedente al pozzo
di Giacobbe in attesa della Samaritana — rede-
misti crucem passus: tantus labor non sit cassus.
La mia condanna, di me peccatore, sarebbe la
tua sconfitta di te Redentore! vane le mie spe-
ranze, sarebbe vana anche la tua opera, tale
opera! tantus labor non sit cassus. — E lo dice
finalmente a Gestt chiaro quello che egli vuole:
il perdono; e rincalza la domanda, riflettendo
ora nettamente che il giorno grande dell’ira ¢
bensi imminente, ma non & ancora venuto. C’é
dunque ancora tempo per la misericordia: ecce
nunc tempus acceptabile, ecce nunc dies salutis —
ante diem rationis.

Il perdono.... donum remissionis, la parola gl
¢ uscita dal labbro, ma Dio non perdona, non
puo perdonare se non a chi si pente. Ebbene
egli il poeta lo & pentito, profondamente pen-
tito: il dolore e la vergogna sono subentrati
al piacere e all'orgoglio: Ingemisco tamquam reus
culpa rubet vultus meus.... Dio pud, Gestt puo
perdonare: Supplicanti parce, Deus.

Lo ha gia fatto altre volte, ecco cido che
anima il poeta a sperare anche questa volta:
lo ha fatto con altri, ecco c¢ido che lo anima a
sperare per se. Qui Mariam absolvisti — Maria

la penitente, ef latronem exaudisti, i1 buon ladro
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della Croce, mihi quoque speimn dedisti: Una spe-
ranza che non & nulla nei meriti del redento,
tutto nella bonta del Redentore: Preces mece
non sunt dignee, — sed fu bonus fac benigne, — ne
perenni cremer igne.

10. Questo guizzo di fiamma eterna richiama
il poeta dalla effusione mistica della seconda
parte, alla visione apocalittica della prima. Tor-
nano bibliche imagini di agnelli e di capretti,
quelli alla destra e questi alla sinistra (oves ef
heedi sono gia in S. Matteo), e il poeta che si
mmagina di nuovo presente al gindizio e par-
tecipe, chiede la parte migliore, la parte buona.
Il giudizio si compie colla sentenza a cui come
luce al baleno segue la esecuzione. Ite, maledicti,
in ignem wternum... venite, benedicte, Patris mei.
Che la parola della maledizione non colga il
poeta: Confutatis maledictis, confutatis perché
non mancheranno di pretesti e di scuse, —
Flammis acribus addictis — voca me cum bene-
dictis.

Sulla lugubre scena di fiamme divoratrici e

ultrici, di trombe funebri, di morti, di nature

corrucciate, di giudizio inesorabile si apre ora
e vl guarda con ineffabile speranza I'animo gia
atterrito e depresso, si apre una visione di

cielo: woca me cum benedictis.
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L'Tnno si potrebbe anche dive, potrebbe es-
sere finito: ma, amici miei, voi lo sapete, quando
le corde d’uno strumento sono state fortemente
commosse, continuano a vibrare spontaneamente,
d’una vibrazione che si spegne lenta lenta....
e anche qui muore, per due altre strofe spe-
gnendosi, I [uno per sé medesimo compiuto. Se
fossi capace di serivere della musica per il
Dies e, vorrel far cantare molto sommessa-
mente, quasi mormorare il pennltimo terzetto:
Oro supplex, et acclinis — cor contritum quasi
Cénis — gere curam mei finis In cul si riepiloga la

parte effettiva delle Sequenze nostre, come nel-

J'ultima strofa rivive il sentimento della prima

parte plastica e terrifica: Lacrrymosa dies illa —
qua resurget ex favilla, judicandus homo reus. —
L Inno rientra in sé medesimo e il ciclo & com-
piuto.... compiuto nell’espressione armoniosa del
terrore e della speranza.

11. Giustizia e misericordia paiono due at-°
tributi contradditorii in Dio, come timore e
speranza paiono due sentimenti contradditorii
in noi, Se Dio & giusto, anzi Ja stessa ginstizia,
come mai pud perdonare? e s'Hgli perdona,
anzi volontieri perdoma, come mai & Egli giu-
sto? E se noi lo temiamo Dio, come possiamo

sperar qualche cosa da Lni? se speriamo da Lni
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conie temerlo ancora? Io chiamerei volontieri
questa, una delle contraddizioni della religione,
la quale non sarebbe una vita, se di contrad-
dizioni intime mancasse.

Guardate la vita fisica: a mangiare si logora
lo stomaco e intanto a non mangiare lo sto-
maco sl atrofizza; é una contraddizione. Gli
nomini che vivono, non dird che la sciolgano,
certo la superano e vincono. E le anime reli-
glose superano la contraddizione della giusti-
zia e della misericordia, accogliendo nell’animo
una fede immota in quella ed una immensa
fiducia in questa. Ed & gilusto, & logico: en-
trambi 1 sentimenti c¢i sono necessarii. Perche
a temer Dio e la sua giustizia senza speranza
di misericordia, c¢i sarebbe da disperare della
salute dopo la prima colpa; ed a sperare solo
in Dio e nella sua misericordia senza temerne
la giustizia, ci sarebbe da presumere della sa-
lute anche dopo il peccare pilt ostinato: dispe-
razione e presunzione nella nostra vita morale
sarebbero del pari funeste.

I1 COristianesimo ha acuito nell’ anima umana
1l doppio sentimento, e rese pitt lucide quasi
taglienti le due idee di che essi si nutrono.
Perché la giustizia di Dio il Oristianesimo ci

obbliga a concepirla pura, inesorata; non c'é
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colpa, per piccola ed occulta, di cul essa non
chieda all'nomo stretta ragione cuncta séricte
discussuris ¢ la misericordia ci obbliga a
crederla inflinita; non ¢’é colpa cosi grande e
palese che essa non sia disposta a perdonare.
Ma poi le due idee ha armonizzato ed armonizza
in Gest Cristo, in Gest trionfo della divina giu-
stizia insieme e della divina misericordia —
della giustizia che non perdona neanche al Fi-
glio: proprio Filio suo non pepercit Deus, della
misericordia che manda il Figlio non percheé
gindichi e condanni il mondo, si perche lo
salvi: non ut iudicet mundum, sed ut salvetur
mundus per ipsus. Percio Egli, Gest, ¢ ad un
tempo da noi salutato come Redentore, ed at-
teso come Giudice. — Egli wnico e solo, quasi a
ricordarei che esercizio della giustizia non &, né
pud essere in Dio senza temperamento di mi-
sericordia e 1'esercizio della misericordia non
puo essere senza cautele di giustizia. Tl mistero,’
la contraddizione & per un verso, se volete,
reso pill acuto; ma a noi & dato il modo di
praticamente risolverlo.

Le anime cristiane davanti a Gest Reden-
tore non perdono il timore del Cristo Gindice:
percht dopo aver tanto fatto per gli womini

non avra proprio Lui il diritto d’essere severo
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con quelli che non gli corrispondono? Ma da
vanti al Cristo Giudice non perdono la fiducia,
perche non dovra essere tardo alla condanma
di un’anima chi ha fatto tanto per salvarla?
In essa si stabilisce un divino equilibrio: sono
fiduciose, immensamente fiduciose nella bontd
divina, quella bontd che ha si gran braccia
che prénde ¢io che si rivolge a lei, ma senza
nessuna presunzione; e sono timorose della
giustizia divina, ma senza neanche 1’ ombra
della wilta.

Forse T'armonia affulge loro, armonia ideale
nel concetto della bontda — bontd che wvuol
dire giustizia e clemenza, vuol dire odio infi-
nito alla colpa e compassione ineffabile del
colpevole. — E come nella bontd divina veg-
gono armonizzate le contrastanti ragioni della
giustizia e della misericordia, cosi nell’amore
a quella bontd nutrono insieme una fiducia
non superba e un timore mnon vile.... timore
di offendere pitt che di essere offesi e puniti.
Questo dell’amore ¢ il sentimento che a gunar-
dar bene campeggia nel Dies irw: per vivo che
sia 1l senso del terrore, Pamore lo vince: wincit
amor. I’animo del poeta medievale si rifugia
sotto le grandi ali del perdono di Dio, al pari

del moderno Cantor dei Sepoleri, vi si rifugia
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anzi fanfo piti facilmente quanto vi & meglio
mtrodotto dal Cristo Redentore.
Ma non solo la seconda & tenera, si anche

la prima o severa parte dell’Inno continua ad
essere preziosa ed utile eziandio oggi, eziandio
per noi. Si, si, o amici miei, — perché non si
puo lottare forti insieme e sereni per la gin-
stizia se non si abbia inconcussa la fede nel
suo finale e definitivo trionfo. Ora la lotta per
la giustizia & ancora necessaria in un mondo
dove mascherata forse pilt che in altri tempi,
pure & ancora cosi larga e profonda 1iniquita.
Ma noi oscilliamo di fronte alla iniquithy persi-
stente tra la codarda infingardaggine degli uni,
e la operosita fanatica, percid stesso pericolosa
di altri - infingardaggine di gente che non crede
alla. giustizia, fanatismo di gente che vorrebbe
farla tutta da se, subito a qualunque costo:
partat mundus, fiat justitia, dimenticando che
la universale catastrofe sarebbe essa medesima
una ingiustizia suprema. Tornino alle disorien-
tate anime moderne queste visioni truci, lu-
gubri in apparenza, in realtd riconfortanti, sere-
natrici del ies ire... le visioni di un Dio giusto
che serbando a Sé i1 rimedio di tanta ingiusti-
zia, viiole che noi lavoriamo fin d’ora a dimi-

nuirne il numero — di un Dio che ai violatori
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della giustizia, minaccia e riserba un inesorato
castigo nél inultum remanebit, ma ai custodi e
propagatori di essa riserba eterne le benedizioni,
ineffabili le ricompense: qui ad iustitiam eru-
diunt multos, fulgebunt sicut stellee in perpetuas
wternitatis (DAX., x11, 3) — beati qui esuriunt
et sitiunt iustitiam quoniam ipsi saturabuntur.

(Mata., v, 6).




